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من المسرح العسالى 


ثلاث قبعَات كوا 


عمدت ؛ ناديض جحمال الدبين 
أبعت : د. صحلاح فصبحّل 


يفا فك 


بقلي الدكتور صلاح فضل 


متعر ف عليه القارىء العربى ًَ قبعدك أن قدمنا نماذج من اممرء 
الواقعى االلمأساوى الملتزم الذى بمثله بوبرو بأبيكو وزه11ة؟ مععن8 
والفونسو ساسترى ع6ودة5 موووم#[ى على تفاوت فى المنهج بيثهما » 
نقدم اليوم أهم ممثل للكوميديا الآسبانية المعاصرة وهو « ميجيل 
ميورأ 2تناط:3 امع :34 »© الذي ولد ق مدريد عام ١1.6‏ ولم بزل 
بتابع أنتاحه المسر حي الآن بعد بلوغه الخامسة والسسعين من 

عمر ه ٠.‏ وسشرى أن العلاقة بين هذ بن التيارين لم 11 
نطاق التضاد »© بل كانته غالبا ما تشتكرك فى حدلية غنية عندما 
يعبر فنان الكوميديا منطقة الضحك ليشرف على أفق روح الفكاهة 
النابعة من تعس الوعي بالوا قع لتودى وظغفتها الحيوبة قَْ نعده 
والسخرية مله . 


أن ا معي و اس د ن يشتقلدن بالمسرح والتمثيل: 
وو دائم 000 دبرى أن الحياه فيها نوعان من 
غير هم يتوم تعمل ها ؛ والذين يبارسوت قعل هنا السمل 2 أو على 
حل تنصم ده الاسد والذين يعفون حلف العضمان لمشاهدته . وكان 


برحو لنفسه دائما ان بكون فى الجانبالذي يعمل لا الذي شاهد» 


دذرى أن الأاسد «أشطر 0 من المتفر حين عولم كن والده بارعا 7 
الادوآر الكوميدية فحسب 6 بل كان مشاركا فى صنعها والتخطبط 


لها وكتابتها » وعلى هذا فقد نشي موؤٌلفنا فى بيت لا بسسمع فيه 
سوى الحديث عن المسرح وحماس الجمهور والمواقف الكوميدية 
واللحظات الحرجة © وكم شاهد آباه وهو يناقثن زميله صارحًا 
ليقنعه بكيفية تخطيط مشهد أو القاء نكته أو وضع عنوان جذاب 
أو نهابة بارعة لاحد الفصول »© فانطيع فى ذهن الصبي أن العمل 
المسرحي ليس فرديا ب حتى فى أخص لحظاته عند التأليف ‏ وانما 
هو ثمرة تعاونايجابى جماعىمما انعكس بعد ذلاءعلى كثيرمن انتاجه 


ل © سس 


الشترك مع زملائه من مؤلفي الكوميديا . وعندما حصل ميور!ا 
على شهاده اليكالوريا اذقطع الى دروس امو سيقى وآلر سم الذي 
كان يعشقه بصفة خاصة »© ولكن أباه لم يلبث عندما اصبح مدير 
للمسرح الكوميدى ومسرح الملك الفونسو أن عينه بوظيفة فى قسم 
الحسابات بهذا المسرح الاخير 4 ففهيض منه أول مر تب شهر كي 
حصل عليه . ويذكر ميورا عن هذا الفترة من حياته انه كان 
بجلس على منضدة صغيره تحت لافتة تقول « تلغى كل تذاكر 
الدخول المجانية » لا عمل له سوى اعطاء هذه التذاكر لمن بود ع 
مدركا المفارقة الطريفة فى هذا الموقف » ومستمتعا الى أقصى حد 
)١(‏ وفى موقعه ذلك عرف كثرا من الممثلين والمؤلفين الجدد 
اشترك فى اختيار القطع التمثيلية والمسرحيات ©» فعرف كيف بقرا 
الاوروبى » المعاصر © فقرأ ‏ باعترافه ب نصوص المسرح ألقر نسسى 
كاملة » وآخذ بعد ذلك فى مصاحبة الفرق الناجحة فى عروضها 
بالاقاليم » فعانى واستمتع بكل ما يتصل بتجوال الغفرق المسرحية 
من الانتظار الطويل على محطات السكك الحديدية قبل انتشمار 
عرض »© والنوم فى الفئادق الر خيصة وألبحث عن أسباب انصراف 
الطويلة على التكاليف والمرتبات » وفرحة الممثل عندما بجلس فى 
احدى المقاهى الاقليمية فيتعرف عليه الناس وبحيونه ويضابقونه 
وستعد بها المشهورون (؟) . وكل كر سب كل ذلك فق اعماق ميورأ 
وأصبح مادة لتجربته فى التأليف المسرحى وسنجد أن ثلاث قبعات 
كوبا قد انفمستبيصدق فى هذا الوعاء الساخن الشدبد الحيوية . 
بالغ التأثير على امكاناته ككاتب مسرحي © ذلك هو الاشغال بنوع 
خاص من الصحافة ذات الطابع الفكاهي 6 ففد أسهم وهو صبي 


(١انظر‏ 2م00 ع 5هعء«طسوك ععكئا' ه موناعس لم مدآ وسطأك3 اعمج311 
.22 .1965 15120230 


(؟) نفس المصدر السابق ص 8م" وما بعدها 


ست أ" سه 


فى مجلة « جوتيريث | ج#عمونان © © وعندما نشبت الحرب 
الاهلية تمكن من عبور المنطقة الجمهوربة الى المنطقة القومية فى 
سمأ ن سيباستيان ( بشمال أسسانئيا حيث أنشاً محلة المدفع 
اله اعترة 15 لتسلية الحنو د المحار بين لو ن خاص من 
الفكاهة المرحة الخطرة فى نفسنى الوقت . وهناك كتب مسيرحيته 
الثانية / لا فعير ولاغني وانما على العكسسن تماما ا( بالتعاون مع رفيعه 
وزميله « تونو ومن7 »© كما تعاون ايضا فى الكتابة المسرحية مع 
« خواكين كالبو سوتيلو )حيث كتنا معا « بحيا المستحيل أو عداد 
النجوم » ويصور ميورا فى مشهد طريف طريقته فى التنقل من 
منضدة الى أخرى على نفس المقهى للمساهمينف كتابة المسرحيتين 
الاخرى « السممانة أو 6 )) . وكانت طر بقّة مرا فد 
عدأت تتشلور فى نزعته الساخرة من نظام الأشياء الزائف وصلاية 
ألاو ضاع الاحتماعية الكاذبة ©» ونفاق العادات السسائدة وتغليف كل 
ذلك باطار عاطفي شجى لا تقعد أرشاطة بأرض الوأ قفع بعدر ماشير 
كو أمئه المشحونئة ف دلاله قاسية أخرة تنتصر فمهأ تلك الأوضاع 
فى الظاهر بينما بتبين فى حقيقة الامر أنها فقدت مبرراتها . ( 7 ) 


السرحية الاولى ٠‏ 

بحكى ميورا أن احد اصدقائه قد عرض عليه أن تصحبه 
كمدير فني لاحدى الفرق المسرحية فى رحلة اقليمية الى « لبريدا » 
وواقق صاحننا لتوه على عادته فى أن لا برد طلا لصديق » ثم أخل 
سيأله عن آحره وحقوقه وأخار العاملين معه ثى الفرقة 'فأخبره 
(نها تتكون من ست راأقصات تمساوبات واثئتان من السود ٠‏ 
احدهما زنجي أمريكي يدرب الراقصات والثاني كوبي يضع 
الموسيقى التصويرية © وامراأة المانية بديئة تلعب بثعابين تضعها 
دائما فى حقيبة لا تفارقها كما أخيره أنهما فى القطار سوف كتبان 
العرض المسرحى الذى ستقلنمه الفرقة © فأوه) بالانجاب كما لو 
كان قطار « ليريدا » هو أنسب مكان لكتابة العروض واعدادها . 
وقام فعلا بالرحلة مع الفرقة التى طافت بعدة مدناقليمية 
وأحرزت نجاحا كرأ » وبعد عشرس نوما من بدابة العرض طليت 
المؤسسسمة المنتجة تحددد الفقرات حسب الشروط المتفق عليها © 


(؟)انظر 12 ع0 260ع) لل د5مسف4 قأستء1”” : ننوء0ه10] عومل 
.0 .م.1971 71130110 ررمطععمعق 


ب لاس 


وبحكى مؤلفنا أنه لم ندرك ماذا جرى لرقيقه فمئعه من كتابة 
تصور للعرض الحديد »© أما ما جرى له شخصيا فيذكره بدقة 
وآأمانة » فقد وقع فى حب احدى الراقصات فشغلت عليه وقته 
وحياته » ولم يفق الا والمنتج يقول له « لابد من اجراء تجاربه 
العرض الحديد غدا دون تأخير 4 فرد عليه أنها ستكون معدة 
بالطبع فى الميعاد المحدد © ثم استقل قطار المساء عائدا الى مدريك 
حيث أستغر فته كتابة المعالات المرحة والاقفاصيص الفكهية ى, 
الصحافة ونسى المسرح وما جرى له 6 وبعد فترة وحيزة أصيبه 
بمرض الزمه الفراش واضطر لاحرا, عملية حراحية ق ساقه 
أفعدته ثلاث سئوات »© ولكى سرى عن ذفسسه كتب مسير حيته 
ثلاث قبعات كوبا مستلهما رحلته مع فرقة « الادى » 
وشسخصياتها » وفرغ منها كما يقول فى نو فمصر عام 1 م 2 وقال 
له كل من قرأها حينئد انها جيدة لكن ل تصلح للصبرح 
الاطلاق © ثم قال له احد أصدقاء أبيه . انها حرشة بالغة الحداثة 
فى شكلها وسياقها»وانها لو قدمت على المسرح قاما ان تلجم نحاحا 
النظير واما أن تسقط الى درحة :8 الجمهور سيحرق. 
مقاعد صالة المسرح »؛ ونضصحه بأن بنشرها فى كتاب أولا حتى اذا 
عن للقارىء أن بخثار الوقف الثاني لم تكن أمامهةه سوى أن بحرق. 
مقعده فى منزله . ولم بقدر لها أن تعرض الا بعد عشرين عاما هن 
كتابتها سنة 1101 » أذ كانت تعتبر طليعية تحمل مفهوما جديدا 
للكوميديا لم بجروٌ أصحاب المسارح على تقعديمه © لكنها عندمة 
عر ضت ظفرت بالحائز 5 القرهة للمسرح ق مو سم 12165 . 


وتذدور أاحداث المسرحية ق حجرة متواضعة تقندق أفليمى 
صغير حيثيمضي 7 دنوليسسيو ( ليلته الاخيرة فى حياة «العزوبية» 
اذ آنه فى اليوم التالى سيتزوج من خطيبته بنت « دون ساكرا 
ميئتو » © فى هذه الححرهة بولد ودموت فى ليلة واحدة حب هذا 
الشاب لفتاة أخرى هي « باولا الى أذ بحرب « ديونيستو » بالرغم 
منه مداق الحرية» تلك الحرية الفردوسية التىتخرج علىكل عرف 
وا نه مال ا مرو 0 000 الامر وبعود مبهور الروح 


أسيف النفسنى عاجزا الى عالم العرف والتقاليد الزائف الثابت 
القبول لانه الوحيد د الممكي فى آخر الامر . أن تجرية الحرية الممكئة 
خلال ليلة واحدة والضائعة الى الابد ‏ هي التى شدمها المؤلف. 


ثي. تجعل انظلة. بعيكن - وممه المتناهد حياة حقيقية . وهي, 
: حربة تقوم درآميا علىنسف الاشكال التقليدبة للمواقف المسرحية» 
وعلى خلق أنماط لفوية جديدة وعلى تغيير وسائل تكوين, 
الشسخصسات 1 المسر مح الارروى المألورف ٠.‏ فحسارهة #«ميورآً» قوري 


حت +11 عند 


هذه المسرحية تكمن على وجه التحديد فى قدرته على أن يكسر من 
داخل هذه المستودات الثلاث : الموقف واللفة والشخصية سس 
القوالب المعهودة فى الابداع المسرحي »© وينطلق من هذا الكسر 
للكثف عبر حدث مسرحي نام عن عجز وزيف وتصلب وعبثية 
العالم الذى بعيشه كل واحد منا يوميا حيث يتقلب فى حضن 
محتصمع متحضر مستلب مفعوذ الانسانية 93 وعندما بعدل 
« دبونيستو » © عما اكتشفه من امكانية حربته وبعود الى النظام 
السائد يتأكد اغترابه وعجزه » وبعد ألف مع « باولا » نمطا 
و 0 ندورها دون سابق وساب سبوا 
بالضرورة القاهرة الى احتلال مكانها فى الالة الكبيرة ؛ ونعود النظاء 
الزائف الى تر كيبته المعادئة حيث بأكل «3نونيسسيو» البيض المعلى 
كعادة المستقيمين فقتقدير حماد ؛ ور جع أغنى رجل ف الاقليم ألى 
زوحته بعد مغامره فأثملة 5ه فق الفتدق الصغرم © ولا ببقى أمام 
« باولا » آلا أن تمذدف بالقعات الثلاث فى الهواء » ا و الشيء 
ألو حيد الذى أصبح ورسعها أن تفعله » وبهذه الحركة الخ 5 
- «ميدذرأ» مسرحيته فيضع بها بذره اللامعقول فى مرحلة جد 
مبكرة من تاريخ المسرح الاوروبي المعاصر ( 5 ) . 


فكانست همسر حية ,)0 ثلاث قبعات كوبا ( باستئناء مسح م بابي 
انكلان الرائد الذى تحدثنا عنه فق هذا المحال ‏ بداية مطلقة" لدرب 
حد ند »؛ لا استمرارا لاسلوب مطروق ؛ فقد قطعت علاتقها 
بالكوميديا السابقة عليها »© وبدآات فى تعديم خواض حجحديدة 
للتشكبل والتألئف الكوهعدبن »؛ ولعل أهم هذه الخواص اكتشاف 
حخصقة حقيقة الفراع الدلالي الذى أنتهت الله الاتنماط الكوميدنة 
السابقة » فمن خلال الحوار انه قد أصبح مفعما بالكلمات الميتة 
والاكليشيهات الجامدة والحمل الحجاهزه التى تجرى على لاسن 
7 المألوفة دون أن 0 بتجربة دة 5 فكر مدان 
وانما علي الحكي السدف الجائر 5 ال العادة الخلقية البعيد ةع 
الممادىء الاخلاقية الحقيقية » اذ تراعى ‏ فى الظاهرٍ تحسنية- 
جملة من المحرمات الشائعة محافظة على المظهر اللائق والتقاليد 
سد والافكار المتداولة عن حسن السمعة ©» كل ذلك عندتما 
بنعكس قُْ اللمة نتحمك عند أثماط التعاسر والمغار قات والاوضاع 


7 واعأك نهم1 مدع 0311 وأعغدن”” .«لمسد]]آ عنسآ1 (4) 
4 .22 .151205101971 .2 


ب 6 هس 


تتكرر نصفة آلية دون أن يتساءل الهنان بدهشة عن معابيها 
أو ينتبه الى الربط بينها وبين المكونات المتغيرة للموقف . وتجىء 
القطيعة مع هذه الانماطك فى أشكال لغو بة وتعبرر ئة عد بدة 4 منهة 
الصفات التى لا نظر لها » مثل قول « دبونيسسيو » أتزوج .. لكن 
قليلا » ومنها كسر السلسلة المنطفية السببية واقتراح لون جديد 
من الارتباط غير السسببى بين الاشياء » وعرض مشاعر وعواطف 
وأحداث عبثية لا معنى لها طبقا للرؤية السالفة 2 من هنا أرشاط 
هذه المسرحية بما شاع بعد ذلك قى مسيرح اللا معفول : واذا كان. 
« بونيسكو ») قد أتخذ بعد ذلك سنتوات عديد: شعار « اللبطاطس 
المحمرة بدهن الخنز بر » علامة على الحياة الطيعية المرتبطة بالنظلم 
الاجتماعية القائمة على مراعاة الواقع من الخارج فتحسمب فقأن. 
ميورا قد سبقه بعدة عشرات السنين فى رفع شعار ممائل فى هذه 
المسرحية بالذات عندما أعلن على لسان « دون ساكرامينتو ”» 
محامي البرجوازية التقليدية ١‏ أن الشر فاء من الئاس ال لحترمين. 
لا بد لهم من أن بحبوا البيض المقلى .. فكل أسرتى تتئاول دائما 
الميض المقلى قّ الافطار ه > ه وأالبوهيميون مسب ضضم الدذبسن., 
بفطرون قهوة باللبن وخبزا بالزيد » (ه) 


وعندما عر ضت مسرحية « 0 قمعات 1 4 ىق باريس 
النثقاد المحافظين من أمثال « وودرت كو و١‏ ا احاك 
حواتبيه وي شد نك من لدن النعاد الطلبعيين الذن رآوآ 
فيها طفرة مدهشة واستمرارا جريئا للمسرح الرائد الذى كتبه 
« بابى أنكلان » و « خارديل بوثثيلا » مما التحارب الامسانية 
فى قلب حركة التطور التى عاناها المسرح الاو ودوي المعاصر , وَلعل 
القوة الدراءية فى المسرحية تكمن أساسا ق ) الصدع الذى تكشاب 
عنه بين عالمين غير قابلين للالتعاء ؛ اذ أنه بالرتم من حاجة بعضهما 
ال الآخر الا انهما صدرآن عن تصور مختلف للحياة 6 العالم 
البرجوازي من جانب» بكل مابحيط به من نفاق وثراء وانحصار فى 
مفاهيمه الاخدقية التى تصل احيانا فى ضيعها الى أن تصيبه هو 
نفسة رفي ؛ والعالم المنتحول الايد للامل الذى يششكله 
أ وود ود 1 عبر ا 1 ا قدمه 
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المؤّلف هو الفى بولك الشرارة الدرامية القومية فتنكشف على 
ضوئها شعوق الجدران الملتصنعة بقدرما نستبين كل القوى 
الانسانية التى 7 نعثر عليها راقرهة فى أعماق الاستلاب والغربة 
الوجوديين 6 0 نعيم 6 الامر توأزنا دقيفا نين النعد الاجتماعي 
الذى تكاد بصل لحافة العبث والغناء الشعرى للقوى الاسمانية 
الأؤثرة . 


الس ا اولى مسر حي ميورا فى مكانها مسن 
0 9 ؛ كان قد حاوز السابعة اكيم 6 وق هذه الاونة 
قى بدابية الثلاثينات _ كان « خارديل بونثيلا »(١5.1ذ-156:9١)‏ 
ماه الشروع فى أعماله التى اعتبرت هي الاخرى ورة على 
المسرح العام له . كما لم يكن « اليخارو كاسونا © 
(..15- 1950 ) قد بدا فيتجربته المسرحية الغنية 6 أما « لوكا » 
فقد كتب فى نفس هذا العالم مسرحيته « عرس الدم » وعر ضها ققى 
العالم التالى 6 ونى العالم التالى أبضا حصل «كاسونا» على جائزه 
« لوبي دى بيجا » عن مسرحيته « الحورية الهاربة » التى قدمت 
0 الشاعر والكاتب المسرحي «ألبيرتي » (؟. 15‏ ) 
"فكان قد ألف ق هذأآا العام مسسر حيتبن هما « الانسان اللا مسسكون») 
« فرمين جالان » . وكان « ماكس أوب » (0 1١9.7‏ ) قد فرع 
عندنكت من كتابة مسرحياته فى المرحلة الاولى » ومن هنا فان 
ميورا” ( اللو ان عباتن امن 0 اين ال للع الى 4 
الاهلية الاسبانية ( 1975 - 1184 ) وكانت بداياته كما تتجلى فى 
هذه المسرحية تمثل قطيعة مع الانماط المألوفة وتجريبا لوسائل 
كوميدية مستحدثة استعصت على فهم المخرجين والمنتجين مماادى 
الىتأخر عرض هذه السرحية عشرين عاأما باكملها © وتزحزح 
تاريخ دخول « ميورا » ميدان المسرح الى مابعد الحرب الاهلية 
اذ لم سكن مو الوقوف باتتظاء مل خشية السم 3 دار من 
عام ل ٠‏ ومعلى هذا إن بن 00م حي جر يمه 
لكان 0 الكوميديبا الاسمانية قد واكب الانتساج الأساوى 
بشىء من التوازن فى الحرية المسرحية الاسبانية» لكن هذا التوازن 
كان مفقودا فى الحياة العامة والثقافة مما أدى الى انفجار الحرب 
الاهلية » فلم يكن بد من ان بطفح على سطحها مؤشرات نشي يما 
ععتمل بداخلها من عوامل التصدع وعدم الفهم والاتعصام الداخلى 


فكان تآخر عرض مسراحية 0 مورآأ » احدى العلامات على عدم 
فهم الجيل المتحكم فى الثقافة والمسرح لكل تطلعات الجيل الجديد 
وثومه أر اجمة موروثاته فى كل الميادت م 


يقول « بيرانديللو » للتميزبين المضحك وما يثير روح الفكاهة 
'نظر الى سيدة عحوز © قد صيغعت شسعرهاأ واثعلته بأنواع الدهون 
المزعجة »© ثم زججت حاحبيها ولونت وجهها بغلظة وارتدت ملاس 
الشباب فألاحظ أن هذه اللسسيدة على عكس ما ينيغى أن تكون 
عليه النساء المسنات المحترمات © وبوسع الانسان أن يقف عندند 
للوهلة الاولىعند هنذأ الانطبا ع السطحي الكوميدىي المضحك نتمثل 
بدقة فى الانتاه الى الحانب المكسى للاشساء » أما اذا أخنت فى 
التأمل الان وأوحي الى تعمفي قْ استكشاف المو قف أن همده 
السيدة المسنة لا تجد أية متعة فى رسم نفسها بهذا الشكل 
كالسيغاء © بل أنها كانت معذبة لهذ لسبب على أرجح الاحتمالات 
اذا تلجأ لتلك الوسائل للخداع فحسب » معتقدة أنها كلما أخفت 
تجاعيد وحهها ومظاهر شييها استطاعت أن تحتفظط بزروجهمةاة 
الشاب الذى يصغرها بكثير ؛ عندئذ لا استطيع أن اضحك كما 
ملاحظة الوهلة ري أو دفعنى الى الدخول بباطنها © فتقلني 
من مجرد الوعى بالجانب العكسى الى الاحساس به » وهنا يكمن 
الفرق الجوهري بين المضحك وما بثير روح الفكاهة . (1) 


ولكي تبحفمق ميورا هذأ البعد الهام فى مسرحية « ثلاث 
قبعات كوبا » فانه قدم كما رأينا نماذج تمثل طبقة ذات عقلية 
خاصة» ولكى يكشفهم الفنان لا بد له أن برصدهم فى تلك اللحظات 
من محري عن اى التحرك فعسم جباتهم بالزوج الأنباتي الونات 
التي بفصحون فيها عن برنامجهم ونمط تحياتهم وشير سخربتنا 
عندئذ يجعل احتكاكهم بالاخرين هو المحك الذى يفضح خشصونة 
قشرتهم الظاهرية »© وعندما بعرض « دون ساكراميئتو » كح 
البطل واحباته التي ينبفي ان الشرع بهاامن الاسجيفاد سكرا ق 
السادسة والريسع م وتناول افطاره ق تمام 0 
والنصف »© وتتلو عليه قائمة المحرمات من الذهاب الى اللسينما 
أو المسرح أو ممارسة آبة حياة « بوهيمية » انما بمثل هذه الطبعة 
البورجوازية التي كان يقول عنها فيلسوف اسبانيا الكبير«خوسيه 


١ (‏ ) انظر نغس الصدر هامش ؟ ص آلا 
تب آأس 
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بوبيسكو وروح الغكاهة عند ميورا : 
وكان هذا المحور الجوهري هو الذي لفت نظر يونيسكو 
عند عرض مسرحية ثلاث فبعاث كوبا فى باريس فكتب تعليقا 
عليها بقول : أن روح الفكاهة هي التي : نحرك فينا ألوعي باون من 
الاستئارة المستعلة عن الظروف المأساوبة للأإسعان. © ولا بمكن أ 5 
تكون هناك حقيقة ما لم يترك للذكاء البشري فرصته فى ممارسة 
بع وظائفه » هذه الممارسة التامة لا تتأتى الا لفنان » حيث 
تستطيع ندون أفكار محلو بة © وبددون آأنة شعارات أدبو لوجية 
قف حائثلا بينهة وبين الوأقيع اث “قي أن نقيم علاقة سائشره 
اصلية به . وتتميز مسرحية ثلاث كويا بأنها تمزح 
تتحذها كأساس كار تكاتوري تحقفه لضام به وتو سع مين 
دائرته حتى بمس صميم الاشياء 9 3 الاسلوب اكول لثل 
الاعمال المعقو ل الشكل الجدلية الآلبة أو التناقض الكامن ق 


ان الخيال والفانتازيا لهما دور كاشف كمنهج من مناهج 
المعمرفة »© فكل ما هو خيالي حقيقي وليس ثمة حعفيقة لا بمكن 
تخلها ولهذآا فان روح الفكاهة لا يقدء والرؤبة الوحيدة الصالحة 
للتعبير عن اأمزاج النقدى قحسب »© بل انه ب على عكسنى الهروب 
والتسرب الناجم من قلب النظام تحث اسم الواقعية الذي يجرنا 
الى حلم ثلجى خارج عن شروط الواقع ‏ بظل يمثل الامكانية 
الوحيدة التى نجدها امامئا للتحرر من ماساتنا الانسانية 
وقلق الوحود 6 بشرط أن نتمه روح الفكاهة حيدا ونوظفه 
كمرادف للحرية »© اننا عندما نعى الآشياء والاوضاع الشنيعة 
ونضحك منها فائنا نتحول الى سادة عليها » والجلادون هم الذين 
لا بعرقون كيف دضحكون ©» هم عمى القلوب منك مولدهم © هم 
العسيد بالفطرة 6 ومن هنا قاأن لظ والجر دمة بظلان الثخفذ 
الوحيد والعزاء الباق لهم . واذا كان الناس بتحدثون كثيرا عن 
فض حاتم الاساطير كان الو سيلة الو حيدة لذلك هى روح القكاهة 
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العيث التي بتسلطعليها ألوعي » والضحكة هي الوحيدة التي 
ل تسكير م أن معبرع 4 1 لسن بقل معت يي 
والكوميدبيا وحدها هى التى تملك امكانية منحنا القوه كى نتحمل 
مأساة الوجود . ولن يتأتى لطبيعة الاشياء الاصيلة ولا للحقيقة 
أن تتكشف الا من خلال الفانتازيا فى واقعية أشد وجودا من 
جميع الواقعيات » ومسرح « ميجيل ميورا » يعتضي منا يذل 
وعندئذ يفبض بيديه على المعقول من خلال اللامعقول » يمضي من 
تصور للواقع الى تصور آخر © من الحياة الى الحلم © ومن الحلم 
الى الحياة » ان هذا التفكيك الظاهر للمفاصل ليس سوى تمرين 
ممتاز نترى التعه را لسرحى وبعلية بتنويع ما هو وأفعى باخضاعه 
لنظور المؤّلف المسرحى »© وق هذا العمل تمتزج بألفة ودبعة عناصر 
المأساوى بالكوميديا » ودرحات الالم بالسخرة »؛ والرقة بالغفلظة 
والخطورة »© أنه « حمساز »ثقافى ممتاز (8 ) 


واذا كان هذا ما كتبه واحك من قادة المسرح الاوروبى 
عن « ثلاث قبعات كوبا » وطريقة مولفها من فض حاتم الاساطر 
من خلال روح الفكاهة فاننا نتوقع أن تكون قد ظفرت بتقدير 
كر فى مختلف اللغات العالمية » وهذا ما حدث بالفعل » فقد 
ترحمت فى كل من السو ند والنرويج والدنمارك وقئلايدنا وفرنسما 
والمرتغال »© وعرضت يقد اسبانيا فى عديد من بلاد أامركا اللاتيئية 
من أهمها الارجنتين وأارجواىي والبرازيل والمكسيك »© كما 
ترجمت فى مرحلة لاحقة وعرضت فى الولابات المتحدة الامركية 
وهولاندا واليونان . وشأن الاعمال الادبية التي قثبت حضورها 
على المسسمتوى العالميى أخطدذ بعمض التقاد بتلمس 058 التأثرات 
الاجنبية فيها » خاصة وان « ميورا » لم بنكر استيعابه للمسرح 
الفرنسي قبلها » فقيل انها تلم عن بعض التأثر دكتاب فرسسيين 
مثل « حان فيكتور يلمر بن صزى اء2 7105٠‏ ووعل وسيمون كانتيلون 
01 ) تامسزك من بين ممثلي حركة المسرح الهارب 
الاوروبي بين الحربين » لكن سبدو من تتبع الظروف الخاصة دمو لد 
هذه المسرحية لميورا » أن التوافق غر المقصود هو الذى تر بطظها 
بهؤلاء الكتاب ؛ بالاضافة الى شدة حساسية المؤلف لطبيعة 
المرحلة التاريخية التي كان يخضع لها مثل غيره من الولفين 
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الفرنسيين واعتماده على تراث مسرحي لا يقل نضجا وحيوية 
ولرتباطا بروح العصر مما كان بعتمد عليه هؤلاء . 


اللوحات الزائفة : 


03 عرض بعض هواة التحف للبيع لوحة للفنان العالمي بيكاسو 
ق حياته 1 فحاءه أحد المشتر بن ودأر بينهما حوار حاد حول 
اصالة اللوحة لم ينتهيا فيه الى نتيجة موثوق بها © فقروا حينشئذ 
الاحتكام الى الفنان نفسه ليحسم لهما هذا الخلاف »© وكم كانت 
دهشة البائع الذي افتناها منه عننما حكم بيكاسو بأن اللو حة 
مزيفة » لكنه لم يستسلم للقرار ومضى يناقش عميله فى ذلك 
فاتفما على اخثيار لوحة اخرى كان هذا العميل قد اشتراها من 
بيكاسو نفسه بعد أن رآه بضع عليها اللمسات الاخيرهة » فحملا 
أليه هذه اللوحة الثانية فنظر أليها الفئان الكبير ثم أعرض عنها 
قائلا 7 هذه بدورهما زائفة )) فلماأ وأحهة العميل بذكر الظروف 
التي أذ شترأها خلالها منه رد عليه بيكاسو قائلا « وأنا أيضا أرسم 
ألوحات لبيكاسو زأئفة ( 9 


ولا بقتصر هذأ على محال الفئنون التشكيلية فحسمب »© بل 
واد روت ساس في الادني » أذ أن الكاتب قد 
كل ا وطاقاته سيد العمل أدبي كبير بصب فيه 
0 نشو قف تحققه على انشساط 
الاخرين مثل المسرح ‏ فقد بعتربه شيء من الاسترخاء ويمضي 
فى انتاج بعض الاعمال الاحرى النى. لا تر قى قنضحها وتوتقرها 
الى مستوى العمل الاول » وقد بتاح له بعد ذلك أن يماود الكرة 
حتى تتوفر له فرص مواتية للتفوق على نفسه . 
وسدو أن « ميجيل ميورا » بعدف أن كتب مسرحية « ثلاث 
قبعات كوبا » رآها سجينة الورق عثرين عاما كاملة وهو بتحرك 
فى الوسط المسرحي أصيب بهذا الاسترخاء 6 ولكنه ظل بحاول 
العمل الاول » ثم لم يجد استجابة كافية من القائمين على صناعة 
املسرح كسر اعواده وحطى مفغزله » او على تعبير احد نقاده اتجه 
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لتوديع الفن الحقيقى واخذ فى تجارة السيارات » وتمثل هذا 
القرار فى كتابته لحملة مس رحيات تخلط العناصر البوليسية 
بالفكاهة اليسسمرهة ترشن ذوق الجمهور لتنتزرع مع الضحكات 
الصافية من فمه القروش الرنانة من جيبه دون أن على 


أن 9 ميورا » بدوره كتب بعد ذلك أعمالا لا تمت فى حقيقة الامر 
للمصب الحسساس الاصيل فى مسسرحه الحقيقى »© بل تنتمى لهذا 
الوم الآخر من اللوحات الزائفة التي قد برسلمها الغنان نفسسك 
ثم لا يلبث أن ينكرها أن عرضت عليه . ولعل أوضح نموذج لهذا 
الارتداد الفكرى فى أدب ميورا لا دتمثل فى أعمال مسرحية محددة 
الا يل ار اام يرب م نر السمانة 
أو تنهءهلم0 التي انشأها بنفسه عام 11595 ثم لم طلبث 
أن انكر على صدبيقه « البارو دي لا اجليسيا الذي" كان بديرها 
حدهة مو قفها النقدى من الاوضاع الاجتماعية القائمة بعد الحرب 
الاهلية فكتب له خطابا شهرا! مفتوحا بقول فيه « أن السمانة قد 
ولدت لتتخطذ مو قفا باسما من الحياة » لكى تقلل من قيمة الاشياء 
» ولكن تسخر بالناس الذين ينظرون الى الحيأة بجدبة متطر قة 
لكى تضحك من الاكليشيهات والسارات الالو فة ولكى 7 تعضي على 
الادعاءات المتحمسة ٠.‏ انها تطمح الى خلق عالم حجديد © الا راقمى 
وهمي يي تحمل الناس على حب هذا ٠‏ العالم المتعب الثقيل 
الدئيا بهذه الغثاثة ؛ وأن تكون بعض الشخصيات ا قفد 
أفسدتها بنقدها وخطبها ومظاهر عنفقهاكمما لم بعد قايلا للاصلاح 
فهميا كي ننساها ونحاول عدم تعقيدها باكثر مما هي معقدة ): 
وهكذآا نجتمع فيغفلة عنالناس الذين تناقشون بحماس و شقاتلون 
نتحدث عن عالمنا الخاص © عن العراكات والضفادع والعجر 
والعمر والعنكوت وتأكد دا سيادة رئبسن التحر نر انك بهذا النقد 
الذى توحهه للحياة لن تصلح شيئًا من حال الدنيا » ولكن الذى 
اليه هو دعم مو قف الممرورين من التشنيع والشائعات » 
ونحن أهل المرح والفن لم نخلق لذلك » )١١(‏ 


أبجابي للحاة 74 أنه فى بعص بعض المراحل انرسي تن 0 
الاين كانت لهم مواقف قوبة دعم بعض جبهات الكفاح الاجتمام.. 
ليس آلا سلبية مردها عدم الثقة فى جدوى الصراع والاستكانة الى 


١. (‏ ) آنفقر نفس المصدر المستخدم فى هامشي رقم ؟ ص 82/86 
ل 


التنغيس عن النفسن بادعاء البراءة والسبذاحة »© والتخلى عن 
التوتر الذى يقتضية المسرح الطليعي التجرببي » وتمثل ذلك ايضا 
عند ميورأ في سلسلة من الأعمال المرحية الى الخدت تعايل ذوي 
الجمهور البرحوازى الذى كان شحسةه من قبل وسشر حفيظت»ه . 
مثل « حالة المرآاه المدهشة »4 عام 1١567‏ و « آمراة ساقطة » فى 
نفسن العام أيضا » « والثلاثئة فى الضوء الخافت »© و « حالة السيد 
الذدى برتدى ملابسى بتفسمجية »© عام و « القرار الاسمى » 
عام م566١‏ »2 و « السسلة » عام ١1606‏ ايضا » و « عزبرى خوان » 
عام 1565 » و « كارلوتا » عام /ا1مه15 ©» و« مشمشن فى الشيراب » 
عام م196 © و « مارسيل والعائلة الغريبة » عام 165١4و‏ « ا 
مدام رينارد 6) عام أ15 © و« اللممليات » عام 591 . ( ١١‏ ؛ 
وليس معنى هذا أن « ميورا » لم برسم بعد ذلك ابة لوحة اصلية 
فهو بقدم من حين لاخر اعمال ذات أعماق بعيدة فى فن الكوميديا 
الحديثة حتى ليمكن القول بأنه سستعيد بها مكانته الطليعية 
ودعترب فيها مره أخرى من موضوعاته الاثيرهة عن المجتمع والحر بئة 
» منها مثلا مسرحية 7 دورتيا الجميلة » التى كتبهاً عنام 118 
والتى تقع على فسن الخط الذرامى لمسرحية ثلاث قبعات كوبا ) 


اجراءات مسرح الستينيات والسبعينيات » خاصة قيما ع 
بعناصر الكوميديا اللغوية التى اصبحت اكثر جوهرية وقابلية 
للفهم ببمدها عن المنحى السيربالي الاول » كما اختلفت ايشا 
طريقة تكوين الشخصيات فبعد أن كانت تقدم النمط أو النموذج 
الموسع اقتربت بصفة أحد من مفهوم الشخصية الذاتي المحدد 
دون آن تقع فى حفرة الفردية » كما نجد فى هذفه المسرحية كثيرا 
من عئاصر النقد الاجتماعي والاحتجاج على الواقع ©» فدوروتيا ب 
الشخصية الاولى فى المسرحية بطلة من ابطال الحرية بكل معنى 
الكلمة) وتمردها ضد المحتمعونظمه الثابته الطاغية القاسية سوام 
فى الغمل او فى القول يتخد شكلا خارجيا يتمثل فى عملية تحد له ) 
أذ ترفض خلع فستان زفافها بعد أن تركها العريس تنتحرقانتظارا 
له وهرب يوم العرس »© مما يكتسب قيمة اصيلة فى تحديها 
للعرف وعدم تقبلها للنظم الشائمة ©» ورتضح لنا مدى ما فى هذا 
الموقف من بطولة عندما ندرك أنها تعى حيدذا أبعاده » فهى تعرف 
ان هذا الوضع لا يقدم ولا يؤخر » بل تذهب الى أبعد من ذلك اذ 


١١ (‏ ) راجع ايضا مقدعة اعماله المختارة المشار أتيها فى هامش رقم ١‏ 
لا( هس 


ترى هي نفسها أن مثل هذه المواقف لا يقهمها أحد © وبالرة 
ذلك تصر عليه لهدف محدد « كي بدركوا الظلم الذى 2-5 
بشائعاتهم عنها ونقدهم لها » وهي تبدو بملابسها تلك وكأنها شبح 
لضميرهم الذى ينبغى له أن يستيقظ 4 ولكن نهابة هذه المسر © 
تمثل نوعا من العدل الشعرى الذى بضعه المؤّلف بدبلا عن العدل 
الموضوعي الواقعي » وبهذا لختلف عن نهاية 19 فلثاث لبعات كويسا " 

تملأنا بالرغبة فى التحدى والشوف لعائة المستحيل »© أنه 
عير تواؤما مع معطيات المجتمع و قابليته اخصاح ممه ار 
حنانا فى التعامل مع اللحظات الدرامية الحاسمة للمنشفين عليه 


وبتكرر فى مسرح « ميورا » نمط درامي خاص يعد استمرارآا 
الثبار الى يبنا فى لموشية الأول 4 يت يعرش اكراة التهررة الى 
والاشغاق اذا ما وضع فى موقف بحابه فيه الحسارة الخيخصسة 
الفرا الماونة البو 6 ومن مدبيية بعرو ساعن عدا 
وبالرغم من تكرار هذا النمط فأن اللو لف قادر دائما على أن 
فيه على تطويمات خاصة تقع احيانا فى جانب العاطفية سر 
وتقف أحيانا آأخرى عند حدود الكشف الدقبق عن أبقاع الحياة 
الكامن فى مثل هذه المفار قاتمع استثارة الجايب الشعورى بالعدر 
الذدى تحعلنا نتحاوز حدود الإأاضحاك الفح الى روح الدعابة ٠‏ ومن 
أمثلة هذا النوع من مسرحية («( سينيت والر جل العقادم منمورسيا © 
(غ61ا ) هذا الرجل الذى شاهز الخامسة وألثلاثين من عمره 4 
دخلا وفيرا » ولكن الحياة فى مدينته الاقليمية لا تعقيد فيها دلا 
ماينقصها هو امكانية المغامر ه: الحنسمية الجر دنه 3 » من هنا بذهب 
صاحينا فى رحلة الى بارسى بحثًا عن ذلك مدفوما بشهرة المدثة 
الفرنسية فى الحرية والانطلاق وكأي رجل اقليمى ببحث صاحينا 
عن صدذدتق ساعده قلا بجد سوى رفيق قدنم سافر هو الآخر 
منذ أعوام الى سجس بويت كوم المضية ا 
خمرة عن الاوساط المختلفة © ار له هذا الصديق حجرة 
فى منزل مواطن لهما هاجر منذ فترة طويلة وتزوج بامرأة فرنسية 
وانجب منها فتاة شابة جميلة هي نيئيت المتحررة التى تمشل 
بالنسبة لصاحيئا تحجسيدا حيا لكل ما تعنيه التحربة المنشودة ) 
فيقضي ايامه فى باريس حبيسن المنزل يجادل فى السياسة وياكل 


سس أي[ س 


الفتا: تتكشف 06 انماطا اعسياية وثقافية متميز 5 عيق الموقف 
والتفسير الخاطىء والفكرة القاصرة عن طبيعة التطور الذى طحق 
بالعلاقات الانسانية فى المجتمعات المتحضرة 


و بتابع «ميورأ» بعد ذلك انتاحه الدرامى نصفة منتظمة : 
مسرحية كل عام تقريبا حتى يحتل مكانه على الكوميديا الاسمانية 
6 وتحتصم حوله الاجيال الحدرثة مناقفشة موقفه» البسيابى 
والاجتماعى 6 لكنها تظل على اعترافها له بأستاذيته التى لا تنكر 
فى اعطاء المسرح الكوميدىحرعة قوية منالجدية الخطيره فى بدايانه 
على الاقل © واذا اخذت عليه انه قد اضطر للتخليى عن هذه 
الخطورة وافساج المجال بالتدريح للسذاحة الي أ ياوه 
المسرح الذى بنتصر فى كافة العمروض والمحالات ورمعته صبر يك وهو 
بكف فق هتك الستار عن الاساطر السائدة الا أنها تذكر له 
بالتقدير أقامته للجناح الكوميدى للمسرح الاسباني المعاصر بنفس 
بدت العني األذى اقام به « بويرو بأبيحو » الحناح التراحيدى 

له . وسقى بعد ذلك ان مسرحية ثلاث قبعات كوبا التى نقدمها 
اليوم للقارىء العربي هي نظير 2 قصة سلم » فى أنها آذنت بعصر 
جديد للمسرح الاسسباني ©» وان كان حظها قد اختلف عنها » وان 
كانت صلابة امو قف المأساوى وطبيعة مابفرضه على اصحابه من 
زهل وسوء ظن بالحياهة وتقليب دانم لأواحعها مما بجعلهم متتلقت 
عن كتا بالكوميديا الذين بعالحون المذاب بالصحك وثتعفرون عين 
الدهر بالنكتة وسسمحون لانفسهم أحيانا أن نشييوا عن الشروط 
القاسية للتطور المادى والادني مجتمعاتهم : 


د خ* نر 


168 س 


ثلاث قبعات كوا 


تألينت : ميجيل مسكُورا 
عمدت : نادينّجحمال الدبن 
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ع مكو : ممع 


2ن ا 5 
عبس م مده بان كل اموا 1 


باولا 

فاني 

مدام آونجا 
ساحرا 

ترودى 

كارميلا 
ديوئيسيو 
بوني 

دون روساربو 
دون ساكرامن 
المحارب القديم 
الصياد الماكر 
المحب الروماني 
الفتى الجميل 
الكشاف المرح 


الشخصات 


الفصلل الاولت 


: (حجرة في فندق من الدرجة الثانية قي وسطاحدى 


المدن الاقليمية . ي الخحانب الايسر من مقدمة 
المسرح يوجد باب من ضلفة واحدة وهذا الباب 
متصل بحجرة اخرى ء باب آخر على خشسبة 
المسرح يؤدى الى مر . فراش . صوان ( دولاب) 
حاجز ( برافان ) . اريكه فوق رف بداية السلم 
على الخحائط يوجد هاتف ويجانب الدولا بمنضدة 
صغيرة . مغسل ( حوض ) على الارض بجانب 
الفراش يوجد حقيبتان للسفر وقبعتان من نوع 
كوبا . شرفة بستائر ومن خلفها تظهر السماء . 
يتدلى مصباح من السقف . كما يوجد مصباح 
آخر صغير فوق المنضدة الصغيرة ) 


( عند رفع الستار يبدو المشهد خاليا ومظلما حمى 
يدخل من باب خشبة المسرح كل من ديونيسيو 
ودون روساربو اللذين يقومان باضاءة مصباح 
الوسط دبونيسيو بملابس الخروج » يضع قبعة » 
ومعطفا وملحفة ويحمل في يديه قبعة كالى في 
المنظر . دون روساريو هو ذلك العجوز الطيب 
ذو اللحية البيضاء الطويلة ) . 


ت 7آ اس 


دوت روساريو 


ديو ليسيو 


دون روسأريو 


ديو ليسيو 
دود روساريو 
ديو ليسيو 


دون روساريو 


ديو ليسيو 


دون روساريو 


دب و ليسيو 


: تفضل دون ديونيسيو . لقد وضعنا في هذهالحجرة 


حقائت السفر . 


: أها لحجرة جميلة حمًا يادون روساريو . 


: انها افضل حجرة يادون ديونيسيو والاحسن صحيا. 


شرفتها تطل على البحر والمنظر رائع ( متجها الى 
الشرفة ) . 

اقرب . ان المنظر لا يبدو واضحا الان لاننا في 
اليل ولكن انظر سيادتك هناك للمصابيحالصغيرة 
لاعمدة المناء . انها بلاشك نحدث اثرا جميلا 
جدا . الجميع يشيدون بذلك . اتراها سيادتك ؟ 


: لا . لا ارى شيئا . 
5 سدو انك احمق بأ دون لدبو لبسيو . 
: عجبا ! لماذا تقول لى ذلك ؟ 


: لانك لا ترى المصابيح . انتظر . سوف افقفح 


: 0 لا ياسيد يوجد برد فظيع اتر كها ( ينظر مرة 


اخرى ) .1ه اشعر الان اننى ارى شيئا . ( ينظر 
من خلف الرجاج ) اليست ثلا نه مصاأبيح عل 
البعد هناك ؟ 


: نعم هو ذلك ! هو ذلك . 
: شىء جميل . احد المصابيح لونه احمر اليس 


صحيحا ؟ 


ل أ س 


دون روساريو 


دي وليسيو 


دون روساريو 


ديو نبسيو 


دون روساريو 


ديو لبسيو 


دون روساريو 


ادبو لبسيو 
دون روساريو 


ديو لبسيو 


: ولكبى اعتقد ان واحدا مئها احمر . ذلك الذى 


الى اليمين . 


عشرة سنة وانا ارى مصابيح الاعمدة الى بالميناء 
لجميع النرلاء من هذه الشرفة ولم يقل احد لى 


ابدا ان احدها لوئه احمر . 


: ولكن الاتراها سيادتك ؟ 


: لا . لا اراها . انا سبب ضعف نظرى لم ارها 


ابدا . والذى قال لى ذلك هو والدى ٠»‏ قال لى 
والدى وهو يحتضر : « اسمع ياولدى . تعال . 
من شرفة الحجرة الوردية ترى ثلاقة مصابيح 
بمضاء للميناء البعيد . ارها للنرلاء وسوف يكونون 
جميعا سعداء . . . وانا اريها لهم داتما . . . 


: اذن بينهم واحدة حمراء » اني أوكد لك ذلك . 
: اذن من الغد سوف اقول لبرلاني ان هناك ثلاثة 


وسوف يكوئون اكير سعادة . اليس المنظر جميلا 
حا ؟ وني النهار هو اكير يهاء ! . 


: بالطبع ! بالنهار سوف يكونون اكير اضاءة . . 
. لااهم يطفئوهم هبارا. 
: بالسوء اللحظ ! 


14 ين 


دون روساريو 


دي ونيسيو 


دوت روساريو 


ديو ليسيو 


دوت روساريو 


ديو ليسيو 


: ليس مهما » لان بي النهار يبدو الحبل بدلا منها . 


وفوق هذا اللحبل توجد بقرة بدينة جدا وتقوم 
هذه البقرة بالتهام الحبل شيئا فشيثا . . . 


: مأمل ! 
: نعم . ان الطبيعة كلها مذهلة ياببى . ( وضع الآن 


ديونيسيو الطبعة يجانب القبعتين الآاخريين . يفتح 
الآن الحقيبة ويحرج منها رداء للنوم ( بيجاما ) 
اسود من الحرير مطرزا عليه طائر باللون الابيض. 
يضعه متدليا فوق حافة الفراش . بينما يتحدث 
دوت روساريو » يحلع ديونيسيو المعطف والملحفة 
والقبعة ويضعهم داخل الصوان ) . انها في الصيف 
أجملحجرة ني البيت كله. ..ان بها بعض التلف 
بسبب الحر كة النشيطة الآن . . . لان في الصيف 
أن كثير من النرلاء » ولكن الارضية الخشبية 
هذه الحجرة تعتبر افضل من الحجرات الاخرى 
... تعال هنا . . . انظر . . . هذا الجزء لا . . و 
لانه الممر وقد تأثر من كيرة السير فوقه... 
ولكن انظر سيادتك اسفل الفراش حيث الحفاظ 
اكير . انظر يا ببى ياله من خشب . . . الدى 
سيادتك كبريت © 


: (مقيربا من دون روساريو ) نعم لدى عليبة 


كبر يت وطباق . 


04 اشعل سيادتك عسود ثقابف 5 
: ناذا ؟ 


* أس 


دون روساريو 


دو ليسيو 


دون روساريو 
ديو نيسيو 
دون روساريو 
ديو نيسيو 
دون روساريو 
ديو نيسيو 
دون روساريو 
دي وليسيو 


دون روساريو 


ديو ليسيو 


دون روساريو 


ديو ليسيو 


: لترى سيادتك الخشب اوضح . انحى متكثا على 


ركشاك . 


: سوف افعل . 


( يشعل عود ثقاب ويتكىء الاثنان على ر كبتيهما 
وينظران اسفل الفراش ) 


: ماذا ييراى لك يادون ديونيسيو ؟ 

: انك رائع ! 

: (صارخا) آه! 

: ماذا اصابك ؟ 

: (ينظر اسفل الفراش  )‏ يوجد حذاء هناك ! 
: لرجل ام لامرأة ؟ 

: لا اعرف . انه حذاء . 

: نا الى ! 


4 لايد ان احد اللرلاء قد نسيه . . الم تره تلك 


الخادمات اثناء التنظيف ! . . ايعجبك هذا ؟ 


: لست ادرى بماذا اجيبك ؟ . . 


. من فضلك يادون ديونيسيو . انه من الصعب على 
:ان انحنى اكير سبب خصرى . . اتسمح سيادتك 


أن تدخل و نحخضر الحتاء ؟ 


: اتركه يا دون روساريو . . . فانه لا يضايقى . . 


سوف اذهب فورا لارقد ولن اعيره اى اهتمام.. 


ب (أس 


دون روساريو 


ذدوالبسيو 


دون روساربو 
ديو ئيسيو 


دون روساريو 


ديوليسيو 


دوت روساريو 


ديو ليسيو 


دوت روساريو 


ديو نيسيو 


دون روساريو 


ل.لا. 
: 5050 


الحذاء في جيبه ) . 


: انا لا مكنى النوم هادئا مع علمى بوجود حلاء 


اسفل الفراش . . سوف انادى احدى الخادمات 
فورا. 


( يحرج من جيبه جرسا صغيرا ويدقه) 


: لا . لا . لا تطلقه أكير . سوف ادخل لا حضره 


( يدخل جزءا من جسمه نحت الفراش ) . ها 
هو . لقد امسكت به . ( يخرج بالحذاء ) انه حذاء 


جميل . أنه أشاب . 


5 أثر بذه سيادتك » دون ديو لمسيو 
لاوربي » شكرا جزيلا خذه . 
: لاتكن غبيا . هيا . اذا كان يعجبك » فاحتفظا 


به . بكل تأكيد لن يسأل عليه احد.. مسن 
يدرى منذ مى وهو موضوع هنا ! 
حشيقة انا لآ احتاج آليه . . 


. . اتريد أن اغلفه بورقة 6 


ياذا الوجه البشوش ؟ ‏ 


: حسن »ع كما تريد سيادتك . 


: : لاداعى . انه نظيف . ضعه في جيبيك ( يضع 


. هكذا . . 


: امض اذن ؟ 


. نعم دون ديونيسيو » اهض من هنا ء» والافسورف 


تب 3 سه 


ديو نيسيو 
دون روساريو 


ديو ليسيو 


دون روساريو 


ديو لبسيو 


دون ر وسار بو 


1 ولكن ماذا ارى » دوت روساريو ؟ هاتفا؟ 
: نعم يا سيدى . هاتف . 
: ولكن ايمكن لمثل هذا الحاتف ان يستدعى رجاله 


المطافيء ؟ 


: نعم يأسيدى . وللموا كب الحنائزية ايضا . . . 


: ولكن هذا كثير جدا يادون روساريو . 


( بينما شحدث ديونيسيو » يحرج دون روساريو 
من الحقيبة جا كته وبنطلونا وحذاء ويضعها 
الصوان ( . منذ سبع سنوات وانا آني لهذا 
الفندق وكل عام اجد نحسنا جديدا. اول 
استطعت سيادتك ان تخلى المطبخ من الذباب 
وحملته الى حجرة الطعام . ثم اخليته من حجرة 
الطعام وحملته الى الردهة . وحملته يوم آخر من 
الردهة واخذته للمرهة بي الريف حيث اخيرا 
استطعت أن #ذله وتير كه . . . ! كنت رائعا ! 
ثم بعد ذلك » ادخات التدفثة في الفندق . . . ثم 
الغيت السفرجل المحفوظ الذى كانت تصنعه 
ابتتك . . . والان الماتف . . . لقد استطعت ان 
تحعل من نزل من الدرجة الثانية فندقا فاخرا .  .‏ 
هذا مع استمرار الاسعار الاقتصادية . . . هذ1ة 
يؤدى الى الافلاس يا دون روساريو 5١‏ 


: انك تعر فبى بأ دون ديو نيسيو لا استطيع ان اغعر 


من طبيعبى . أنا هكذا . كل شىء يبدو لى غير 


ب 117 س 


ديو ليسيو 


دون روساريو 


ديو ليسيو 


دون روساريو 


ديو ليسيو 


دون روساريو 


: ولكنك تبالغ بلاشك » فليس من المعقول ان 


تقوم » عندما يكون اللحو باردا بوضع زجاجات 
مليئة بالماء الساخن في الفراش » ولا من المعقول 
لتعطينا الدفاء حى نعرق ونعاي » ولا ان تقوم 
بتقبيلنا عندما عم بالسفر . وليس #عقو لا" انضا 
ان تقوم عند شعور 55 المر للاء الارق بالدخو ل 
الى حجرة نومه ومعلك ناى وتقوم بعزف الحان 
رومانسية من عهدك الى أن يغشاه النوم ! اها 
لطيبة زائدة ! اهم يجهدونك . . . 


: مساكين . . . اتر كهم . . . ان معظم الذين يأتون 


الى هنا مسافرون » عمال . . فنانون . . . رجال 
كفر دهم . . . رجال بدون أم . . . وآنا أريد أن 
أكون ابا للجميع » لانى َم استطع ذلك نحاه 
ولدى الذى غرق ثبي بر . . . ( ينفعل ) 


١‏ دعك من هذا يادون روساريو . . . لاتفكر في 


دلك . 


0 
- 


: انك بالطبع تعرف قصة ذلك الطذل المسكين الذى 


غرق ثي البير . . . 


: نعم اعرفها . لقد انحبى ابلك في الببر ليلتقفط 


ضقدعة . . فوقع الصغير . فعل ( ين ) وانتهى 
كل شىء . 


: نعم تلك هى القصة . فعل « ين » وانتهى كل شى' 


( صمت حزين ) استذهب لتنام ؟ 


او لك 


ديو ليسيو 


دوك روساربو 


ذيو بسيو 


دوك روساريو 


ديو نيسيو 


دوت روساريو 


دب و نيسيو 


: نعم يأسيدى . 


: سوف اعاونك ايها البرعم المزهر » ( وبينما 


يتحدثان » ساعده على خلع ملاسه وعلى لبس 
رداء النوم الاسود اللحميل وعلى تغيير حذاءه 
انغ الل الس بي ارال لها تسرام وان 
يا دون دبونيسيو . لقد كنت لطيفا جدا معى منلك 
بداية مجيئلك الى هنا » منذ سبع سنوات ! 


سبع سنوات يادون روساريو ! سبع سنوات ! 


ومنذ ان عينوني بي هذه القرية الحزينة الباكية 
ران اسن اجا إياني ال علا اين مال 
الوحيدة ني ان اقضى شهرا كل عام هنا وان ارى 
خطيبى واستحم في البحر واشيرى بندقا وانجول. 
في ايام الآحاد حول اكشاك الموسيقى واناعزرف 
ف الطريق المحفوف بالاشجار ر اميرات الدولارع 


: ولكنك سوف تبدأ غدا حياة جديدة ! 


: من الغد سوف يكون كل الوقت صيفا بالنسبة لى 


. . . ما هذا ؟ اتبكى ؟ هيا يادون روساريو. . . ! 


: افكر في والديك » الذين ينعمون بالراحة الان > 


في اهما لم يستطيعا مشار كتك في مثل هذه الليلة . 
. . كانا سيكونان سعيدين ! 


: نعم . كانا سيسعدان وهما يران ما انا فيه . ولكن 


دعنئا من الحزن يأدون روساريو. 5 غدأ سوفه 
اتزوج ! اليوم هو آخر ليلة سوف اقضيها وحدى, 
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دوت روساريو 


ديو ليسيو 


دون روساريو 


ديو ليسيو 


دود روساريو 


ديو ليسيو 


قي خبدرة في. فداق., سوك الأذعبء بالارسيبة 
البنسونات والحجرات الباردة ونقطة المياة الى 
تخرج من المغسل » والمنشفة المكتوب عليها بالقلم 
الحروف الاولى وزجاجة النبيذ المكتوب عليها 
بالقلم الحروف الاولى والسواك المكتوب عليه 
بالقلم بالجروف الاولى ... سوف تذهب 
بلا رجعة اصغر بيضة في العالم » والمقلية داعا . . 
سوف تنتهى كفتة الطيور سوف تذهب المناظر 
الحميلة من الشرفة . . . غدا سأتزوج ! كل هذا 


سوفف ينضى وتان هى . . . . هى ! 


: اعبدها يا دون روساريو » اعيدها . اها اول 


خطيبة لى والاخيرة ايضا . انبا قديسة . 


: لعلك كنت هناك لديها بي المعرل طوال اليوم . . ! 
: نعم » جئت هذا الصباح » ارسلت الحقائب الى 


هناك وتناولت طعام الغداء معهم 4 ووكذلك 
العشاء . والداها نحباني كثيرا ... اسسما طيبان جدا. 


فاضلة . . . وبالرغم من كوبا من اسرة غنية ؛ 
الا انها ليست مغرورة بالمرة . . ( بمكر ) لا عا 
لديها مال ء يا دون ديونيسيو . 


: نعم . ان لديها شيئاً من المال» وهى تستطيع القيام 


ببعض الأعمال الرائعة وصنع كعكة التفاح . 
الماملاك ! 


ت 1" لس 


دول روساريو 


ديو ليسيو 


ذول روساريو 


ديو ليسيو 


دوت روساريو 


“لدبو ليسيو 


دون روساريو 


ديو ليسيو 


: ( مشيرا الى احدى علب القبعات ) : وماذا حمل 


هنا يادوث دبوئيسيو ؟ 


0-7 وو ك# - 


: امها قبعة كوبا » من اجل العرس . ( يخرجها ) . 


الما خاصة به . منذ ان كان عمدة . وانا لدى 
اثنتان اشير يتهما . 

( بحرجها ) انظر اءبما رائعتان . ولا سيما انه يبدو 
( يذهب ليجر با امام المرأ ة ) انظر . هذه تظهرني 
غبيا . . . وتلك نجعل راسى كبيرة جداً 
كالز احفسة . . 


: لكن زاحفة اسيانية ام زاحفة اجنبية ؟ 


: لم تقل لى سوى كالزاحفة نقط . بالتأكيد . . انه 


لهذا السبب تر كتها غاضية . . اها ساذجة جدا . . 
ايعمل الحاتف ؟ اريد ان اعرف اذا ما كان قد 
القبعة الاخيرة فوق رأسه ويظل يتحدث وهى 
فوقها حبّى نوضح غير ذلك ) 


: اطلب الادارة اسفل ليعطوتك الخط الخارجى 
: نعم ياسيد ( للهاتف ) نعم . اعطى الخئ __ط 


: لا اعتقد . لم نحن الساعة العاشرة . وهى تنام في 


ب #7#ا اسه 


دوك روساريو 


ديو ليسيو 


دونك روساريو 


درو لبسيو 


الحجرة المجاورة للهاتف ها هو الخط ( يطلب 
الرقم ) واحد . تسع . صفر . ها هو. هاللو ! 
انه انا . السد ديونيسيو . اريد الانسة مارجريتا 
على الحاتف ( لدون روساريو ) الها الخادمة . . 
ها هى قادمة . . . ( للهاتف ) ياحشرتي الصغيرة 
... انه انا. نعم . اني اطلبك من الفندق . 

لدى هاتف ي حجري ذنفسها . . . نعم ياذات 
الرداء الاحمر . . . لا . . . لااشىء . . لكدى 
تعلمى انى اتذاكرك . . . صه لن اضع القبعة الى 
تجعل وجهى كالمدفأة . . . لقد كنت امزح . 

( فجأة يقبض احدى قلميه » يغطى بيده السماعة 
ويطلق صرخة صغيرة ) دون روساريو . . ايوجد 
براغيث في هذه الحجرة ؟ 


: اضث]آدرفق انف .ب 
: ( للهاتف ) نعم يا حبييبى ( يعود فيغط السماعة 


بيده ) والدك ء عندما مات » ألم سرك للك شيئا 
يقول فيه ان بي هذه الحجرة براغيث ؟ ( للهاتف) 


: في الواقع » اعتمّد انه اخبرني عن وجود برغوث 


واحلك . . 


: (الذى مازال مستمرا في حك بطن ساقهبالاخرى 


بعصبية ) اها تقوم بالتهام بطن سائي . . . ادنع 
لى معروقاأ بأدون روساريو » واهرش لى أنت. 


7 ل لك 


دون روساريو 


ديو لبسيو 


دوت روساريو 


ديو ليسيو 


دود روساريو 


ديو ليسيو 


( دون روساريو بحك له ساقه ) لآ » أسفل قليلاء 
( للهاتف ) نعم يا حبى . . ( يغطى اسماعة ) 
اعلى قليلا ! انتظر . . . امساك هذه . . . ( يعطى 
اأسماعة لدون روساريو » الذى ينم عها على اذْنهء 
بينما يبحث ديو نيسيو عن ألإر غوث بعصبية 


شديدة ) 


: (ينصت الى الهاتف حيث يظن ان الخطيبة 


ما زالت تتحدث ويطلق تنهيدة رقيقة جدا ) نعم 
ياحبى . . . ( بنعومة أكير ) نعم يأحبى ... 


: (الذى قتل البرغوث اخيرا ) لقد انتهيت اعطى 


... ( دوت روساريو يعطيه السماعة ) نعم . . . 
انا ايضا سأنام وصورتك اسفل وسادتي . . . اذا 
ارقت فاطلبيى فيما بعد . ( نحك نفسه مرة 
اخرى ) وداعا يا حشرتي الصغيرة ( يقفل) انها 
ملاك . . ! 


: ان اردت يمكنى ان اخبرهم اسفل بأن يتر كوا 


لك الخط الخارجى معك وهكذا تتحدثان كما 
تشاءان . . . 


: نعم يا دون روساريو . شكرا جزيلا ربما محدثنا 


اكسر... 


: في أية ساعة يقام العرس ؟ 
: الساعة الثامنة . ولكن سوف يأتون لا صطحاني 


قبل ذلك . ارجو ايقاظى بالتلفون الساعة السابعة 
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دود روساربو 


ديو ليسيو 


دون روساريو 
ديو ليسيو 


دوك روساريو 


ديو ليسيو 
دوك روساريو 
دبو ليسيو 


دون روساريو 


ديو ليسيو 


دون روساريو 


حى لا اتآخر . فسوف اذهب بالحخاكيت وصعب 
جدا الذهاب بالحاكيت ( سترة ) . . . ثم هذه 
القبعات الثلاث . 


: اتسمح لى ان اعطيك قبلة » يازهرني الصغيرة ؟ 


اها القبلة الى كان سوف يعطيها لك ابوك في ليلة 
مثل هذه . اها القبلة الى لن استطيع ابذدا أل 
اعطيها لولدى اياه الذى وقع في البثر . . . 


: هيا يادون روساريو. 


( بتعانقان بتأثر ) 


: لقد اطل في الببر » م « ين » وانتهى كل شىء. . 
: دوت روساريو ... 


2 حسنا . سوف اذهب . انك تريد ان تستريح . . . 


اتريد ان تحضر للك كوبا من اللبن ؟ 


: لا ياسيدى » شكرا جزيلا . 

: النحب أن نحضر لات شيئا من التونة المقددة . 
اج" 

: اتريد ان اظل هنا الى ان تنام . لن تصاب بعصبية؟ 


عي 
كه 


سوف احضر البوق الصغير واعزف . . سأعز ف 
« كرنفال فينسيا ) » واعزف « سيريناتا توسيلق» 
وننام انت ومحلم . . . 


: لايا دون روساريو . شكرا جزيلا . 
: سوف استيقظ غدا ميكرا جدا لا يقاظك . سوف 


نبكر جميعا في الاستيقاظ 


2*5 لس 


ديو ليسيو 


دون روساريو 


ديو نيسيو 


دوت روساريو 


ديو ليسيو 


: لاء بالله عليك يا دون رويا رسو . الااهذا. 


: ( وافما بجانب: باب المسرح » مستعد أ لالخروج ) 


حسنا مادمت لا تريد فلن يودعاك الجميع عتسد 
الباب. . . لكم يكون رائعا ذلك . اخيرا 

هناك ستبقى وحدك . فكر في انك من الغد عليك 
ان تسعد انسة فاضلة . . . ففيها فقط يحب أن 


وبخرج منها صورة يتأملها بافتتان » يضع الحافظة 
والصورة اسفل الوسادة ويقول بشجن ) - طول 
سبع سنوات وانا افكر فيها وحدها ! ليلا بارا ! 
في كل ساعة . . . وفيمن سوف افكر طول هذه 
افكر طول هذه الساعات القليلة الباقية لاكون 
سعيد! ؟ الى الغد يا دوك روساريو 


: الى الغد يازهرة العسل . 


( ينحى له . يحرج . يغلق الباب . ديونيسيويمفل 
الحقائب » بينمسا يصفر باغنية رديئة قديمة 
العهد . م يرتمى فوق الفراش دون ان يلسع 
القبعة . ينظر ي الساعة ) 


: الساعة الحادية عشرة والربع . لم يبق سوى تسع 


ساعات . . ( ملا الساعة ) كان يحب علينا ان 


ىت 25 سه 


نروج هذا المساء ولا نفيرق ابدا مثل هذه الليلة 
. . . ان هذه الليلة طويلة . . . انها ليلة خيالية 
( يعلق جفنيه ) بنيى . . . بنيبى مرجريتا! 
( صمت . ثم في الحجرة المجاورة يسمع صفق 
باب وضصجيج مناقشة عالية ترتفع شيئا فشيقا. 
فبراسيو يدل ) ناعدا يارق !عابر الها 
والآن امامنا ساعات للمشاجرة . . . ( يصطدم 
نظره بالمرآاة حيث يرى نفسه بالقبعة فوق رأسه 
ويقول وهو جالس فوق السرير ) نعم يخيل الى 
لسن وس مز عاللقة الرعت. 

( يقوم . ينجه نحو المنضدة الصغيرة حيث يرك 
القبعتين ومن جديد يجريهما . وبينما يضع واحدة 
على رأسه والاثنتان كل منهما بي يد » يفتح الباب 
القام في جهة اليسار بسرعة وتدخل «١‏ باولا ) © 
فتاة رائعة شقراء » في الثامنة عشرة من عمرها : 
ودول أن تنتبه الى ديونيسيو تغلق الباب بحبطة 
وتتحدث ووجهها لباب المغلق مع شخص 
المفرو صن انه بالداخل. ديونيسيو الذى يرادا من 
خلال المراة » مرتبكا » لا يغير من حر كته ) 


: أاحمق ! 

. ( من الداخل ) افتحى ! 
لا ! 

افتبخجيو.. .' 

لغ ! 


د اشاس 


: لتمتحى ! 
لن افقح ! 
١0‏ 5 
سرعة جدأ ) ١‏ 
: مغفل! 0 


: نعم حسنا ( تلم ١‏ 
تلف لترجع وعند عودما 7 
سرف 


5 5 4 
لمسيو ا كنتت أعدة ا 
عجتقفعك ١!‏ 
36 


لا بو جل لحل 


: ١ف‏ »> 0-1 
6 0 الوضع امام المرآاة ) . 
- [ ل 0٠02‏ تا بل أ 
نه لم يكن مغلقا 


أ 
باحكام وبدون مفتاح 


ظ 20 شذة الارتباك ) ٍ 
ظ رق د 


ب "21 سه 


باوله : كنت اتشاجر مع خطيبى . 

ديو لسيو : لعم. 

باولا ل 0 

ديو ليسي : الحم 

دب و لمسيز : اط ) 

بولي : (من الداخل ) افتحى ! 

باولا : لآ .(لديونيسيو ) أنه قبيح وغبى للغاية . . . انا 
لا احبه . . . انى اغيظه . . . انه يسرلي كثيرا 
ان اغيظه . . . ولا افكر ثي ان افتح له . ليضجر 
في الداخل هناك . . . ( للباب ) هيا.هيا. 


اضجر . . 
بوي : ( محبط الباب ) افتحى ! 


بأو لا : (تعود لنفس اللعبة ) لا ! . . . واضح ان »الان 
ارى » لقد اقتحمت حجرتك . اغفر 500 
سوف اذهب . وداعا . 

ديو ليسيو : ( يستدير ويقف بي مواجهتها ) وداعا ليلةسعيدة. 

باولا : ( عند ملاحظة وضعه الغريب بالقبعات حيث يبدو 
كالبهلوان  )‏ اانت فنان ايضا ؟ 


ديو فيسيو : جذا. 


آذ هس 


باولا 


باولا 


ديو لبسيو 


: مثلنا . انا راقصة باليه ‏ اعمل في فرقة باليه 


«بوبي بارتون» . سنقوم بحفلة الافتتاح في 
النيو موزيك هول ( صالة الموسيقى الحديدة ) . 
لعلك انت ايضا سوف تقدم عرضك غدا في صالة 
الموسيقى الحديدة » للان لم اقرأ البرنامج ؟ 
مااسمكٌ. 


: ديونيسيو سوموثا بوسكاريى . 

: لا. اقصد اسمك بي المسرح . 

: آه اسمى في المسرح ! مثل كل الناس . . ! 
- دسي ] 

الخراث , 

95 

: نعم اتطونيى . سهل جدا » انطونيى . بنونين . - 
: لا اتذكر . اتقوم بالعاب يبلوانية ؟ 

: (من الداخل ) افتحى ! 

19 ويه ال كولسو ) أكدت تمرن ؟ 
: نعم كنت امرك . 

5 اتقوم بالنمرة وحدك ؟ 


: نعم . بالطبع . انا اقوم بالنمرة وحدى . فبعد 


موت والدى » واضح . . . 


: اكان والداك فنانين ايضا ؟ 
' نعم طبعا . كان اي حكمدارا للمشاة . اقصد لا 


ب 20 سه 


باولا 


ديو ليسيو 


دي وليسيو 


باولا 


ديو ليسيو 


باولا 


: اكان عسكريا ؟ 
: نعم كان رجلا عسكريا . لكن قليلا. شسبه 


لاشىء . عندما كان يسأم فققط . كان كل 
ما يفعله هو أن يبتلع السيف كان يعجبه كثيرا ان 


يبتلع سيفه ا 0 


: هذا صحيح . . . هذا يعجب الجميع . 


. نعم . جميعهم . ما عدأ الحدة . لاعها كانت مسنة 


جدا فلم تكن نجدى . كانت تقع دائما من على 
ظهر الحصان . . . وكانا بمضيان اليوم كله في 
الحدال. 


, الخصان واللحدة ؟ 


الحصان كان يطلق نكتا ا كير . 


مارتون منذ عام . وتعمل معنا ايضا السيدة اولحاء 
المرأة ذات اللحية ان لعبتها نحوز الاعجاب . لقد 
اتينا الليلة لنعرض غدا . لقد ظل الباقون يالممهى 
اسفل بعد ان تناولوا العشاء . . . هذه المبإلدة 
كثيبة . . . ليس هناك مكان للنرهة » والمطلر 
دام . ٠‏ . وبرنامج المقهى يشعرني بالملل . . 

لست مثل بقية الفتيات . . . لقد صعدت الى 
غرفى لاستمع قليلا الى الحراموفون .. انى 


لك 


اعشق موسيقى اللحراموفون . . . ولكن خطيبى 
صعد خلفى وهو حمل زجاجة خمر » وطلب 
مبى ان اشرب ء لانه داتم الشرب . . . ولقد 


اتعرف ؟ لا تعجبى كلرة شربه . 


: انه يضر كثيرا بالكبد . . . لقد كنت اعرف 


شخصا . 


: ( من الداخل ) افتحى 
:0 لا ! لن افتح له . سوف اظل هنا لكى اثير 


غضبه . ( نجلس على الفراش ) الن اضايقك ؟ 


: اعتمّد لا . 


1 الان وقد علمت بانك زميل لن يبمى النقاء هنا . 


( يقرع بوني الباب ) يجب أن يغتاظ وان يصيبه 
العمى من الغيظ . . . 


, ( خائفا ) اعتقد اننا بجحب ان نفتح له » صه : 
: لا . لن نفتح له . 

: عحسلكا . 

: اننا داتما التشاجر . 

: اانتما خطيبان منذ فيرة ؟ 


: لآ . لا اعرف . من يومين . يبومين او ثلاتة. 


انه لا يعجبى . لكن لما كانت الرحلات الى بين 
المحافظات تضايق الواحدة منا . . في هذه الخالة 
أشعر انه لطيف ولكنه عندما يشرب او بغضب 


لا اس 


دب و ليسيو 


باولا 


ديو ليسيو 
باولا 


ديو ليسيو 
باولا 


ديو ليسيو 
باولا 


ديو ليسيو 
باولا 


ديو ليسيو 
باولا 


ديو ليسيو 


باولا 


ديو ليسيو 
وني 


يتحول الى وحش مفرس . . . ورؤيته تسسيبب 


لافقتم له ... 


: لا.لن نفتح له. 

: سيغضب اكير بعد ذلك وسوف يتقلب عل . . . 
لمكن . لا عم 

: انه من الافضل ان تقوم والدتك بالشجار لك معه. 
: اى واللة ؟ 

: والدتك . 

واليلنة” 

: نعم والدك او والدتك . 

: ليس لى اب ولام . 

: اشماؤك اذن . 

: ليس لى اشمقاء . 


: مع من تسافرين اذن ؟ اتسافرن حدك 0ك 


. لحم بالطبع . اذهب واحدى . الا استطيسع ان 


اذهب وحدى ؟ 


: بالنسبة لى » تكون هناك حكايات . 


- ( من الداخل غاضبا ) افتحى » افتحى » افتحى < 


ا مه - 


باولا 


ديو ليسيو 


باولا 


ديو ليسيو 


ديو ليسيو 


: سوف افتح له الان . لقد اثير غضبه بما فيه 


الكفاية . 


: ( بحبن شديد ) صه اعتقد انه لا نيجحب ان تفتحى 


لبه . 


: نعم سوف اذهب لا فتح . ( تفتح الباب ويدخل 


بوني » راقص باليه اسود » »سك بيده جيتارا 
صغيرا ) ها هو . . . ماذا هناك ؟ ماذا بمحدث؟ 


: مساء الخير . 

: مساء الخير . 

: ( تقدمه ) هذا السيد بملوان . 

: آه!إعسلوان. 

: سوف يعرض هو ايضا غدا في صالة الموسيقى 


الحديدة ( نويبو ميوزيك هول ) كان ابوه يبتلع 
االسوط . 


: أسف انى لا استطيع ان أقدم لك يدى ... 


( مازال على وضعه بالقبعات بي يده ) لانى احمل 


هذا . . . لا استطيع . . . 


: ( بضيق ) زميل ! تقدمى الى الداخل يا باولا. . ! 
: لن ادحل يابوبي ! 
. لن تدخلى يا باولا ؟ 


ب 24 هس 


باولا 


بوني 


ديو ليسبيو 


دبو ليسيو 


: لن ادخل يا بوني . 


. ولا انا سأدخل يا باولا : 


( يجلسان على الفراش كل منهما على جانب من 
ديونيسيو الذى بجلس بدوره والذي يزداد 
ارتبا كه . بوبي يبدأ في الصغير بفمه أغنية 
أجنبية ع قصاحبها باولا خبعة فى العورف. وكذلاك 
ديوديسيو » ينتهون من القطعة الموسيقية . صمت ) 


: ( نحاول ملاطفاً أن يكسر حدة الصمت ) . أمنذ 


وقت طويل وأنت أسود ؟ 


: لست أدرى . . . أننى أرى نفسبى دائاً في المرآة 


بهذا الشكل . . . 


: بالله عليك ! أن المصائب لا تأتي بلا سبب ! وما 


الذى أدى بك إلى أن تكون هكذا ؟ أهي سقطة ؟ 


: قد يكون ذلك » يا سيد . . . 
: هن فوق دراحة ؟ 
: هنها 2 بأ سيك . . 


: لكم يجب ألا يشترى الأطفال دراجات ! أليس 
كذلك يا آنسة ؟ لقد كنت أعرف شخصاً . . . 


: ( ساهمة ء لا تعير إهتماماً للحوار ) هذه الحجرة 


أافضل من حجرتي . 


: نعم [نها أفضل . يمكننا أن نتبادل إذا أردت . أنا 


أذهب إلى حجرتكما وأنتما تبقيان هنا . بالنسة 


ب *0 سه 


ديو ليسيو 


لي الآمر لن يكلفنى شيئاً. سوف أجمع حاجياتي 
الأربع . . . بالإضافة إلى أن هذه الحجرة أكبر 
من الأخرى فهي أيضاً رائعة . ومن شرفتها يرى 
البحر . . . وي البحر ثلاثة مصاببح . . . 
الأرضية أيضاً رائعة . . . أتحبان إلقاء نظرة أسفل 
الفراش ؟ 


: ( بجفاف ) لا . . . 


: هيا . أنظر أسفل الفراش قد تجدان حذاء آآخر . . 


لا بد أن هناك الكثير . 


: ( الي ما زالت واجمة دون أن “تم كثيراً بما يقول 


ديونيسيو الذى ما زال مضطرباً ) . قم ببعض 
الألعاب بالقبعات حتى نتسلى ان الألعاب 
البهلوانية تستهويى . . . 


. وأنا أيضاً 5 فى ء شير الأعجاب أن تلقى الأشماء 


في الحواء ثم تتلقفها . . . مدو الأشياء وكأنما 
ستسقط ثم يتضح عدم سقوطها . . . إنها حقاً 
تيب الأمل ! 


: هيا إلعب . 

: ( مندهشاً جداً ) : أنا ؟ 

: نعم أنت . 

: ( مجازفاً ) سأفعل ( ينهض . يلقى بالقبتعات 


حيث يتركها . ثم يعود فيجلس ) ها هي . 


باولا 


ديو نيسيو 


: ( مصفقة ) أوه ! هائل ! لأجرب أنا ! لم أحاول 


أبداً . ( تأخذ القبعات من فوق الأرض ) أهو 
صعب ؟ افعل هكذا ؟ ( تلقى بها في المواء ) 
هووب ! ( تقع القبعات ) . 


: هو ذاك ! هو ذاك ! لقد تعلمت في ثانية ( يحمل 


القبعات من فوق الأرض ويقدمها لبوبي ) 
وأنت ؟ أتريد أن تلع قليلا” ؟ 


: 1( يرن جرس الماتف ) جرس ؟ 

: لعم إله جرس . 

: ( مضطرياً ) لا بد أنها زيارة . 

: لا بد إنه هنا في الداخل . إنه الحاتف . 

: ( مدارياً » لآنه يعلم أنها خطيبته ) الحاتف ؟ 
العم . 


: شىء غريب ! لا بد أنه طفل يعيث بالهاتف 


ولذلك فهو يبرن . . 


: آلا ترى من يكون ؟ 
لا . نركه ليغضب . 


: لا . لا تضايقى نفسك . سأرى أنا . ( ينظر في 


السماعة ) ٠‏ لا أرى أحداً . 


: تكلم . 


ب 07 س 


ديو سيو : آه ! صحيح . ( يتحدث بصوت مصطنع ) لا ! 
لا ! ( ثم يغلق الماتف ) 


اه لا : من يكون ؟ 

دبو يمسيو : لا آحد . كان أحد الفقراء . 

باولا الفمسبسيير اه ؟ 

ديو ليسيو : نعم . رجل فقير . كان يريد أن نعطيه عشر 
سنتيمات . وقلت له لا . 

بوبي : ( ينهض وهو مغتاظ ) هيا إلى حجرتنا . 

باولا : لاذا ؟ 

بوبي لآننى أرغب في ذلك . 

باولا : ( بوقاحة ) ومن تكون أنت ؟ 

بوبي : أنا من يملك الحق في أن أقول لك هذا . هيا إلى 


الداخل بلا مجادلة كفى . إن هذا لا يكن أن 

ستمر أكبر من ذلك . 

باو لا : ( واقفة في مواجهة بودى وماطبة إياه متخذة 
من ديو نيسيو لمت عجج -حائلاة بينها وبين بوبي ) 
هذا صحيح ! لقد شبعت من إبتلاع سفاهاتك . . 
إنك أسود لا نحتمل شأنك شأذ كل السود أن 
أكر هك . أتفنهمي ؟ إني أكرهك . . . وهذا 
أمر منته . . . إني لا أطيق رؤيتك . . لا أستطيع 
أن أطيقك . 

بوبى : أنا بالعكس »ء أعبدك » يا ياولا . . . إنك تعلمين 


ب 07 سه 


باولا 


أنني أعبدك وإنك لن تلعبي بي . . . إنك تعلمين 
أنى أعبدك » يا زهرة القشدة . . . ! 


: وماذا ؟ أتعتقد أني أستطيع أن أحبك ؟ أتعتقد 


أنني أستطيع أن أحب رجلا" أسود ؟ لا يا بوبي ه 
إني لا أستطيع أن أحبك أبداً . . . لقد كنا 
خطيبين يوماً ما . . . كفى الآن . لقد كنت 
للأسف خطيبة لك . . . لأننى كنت أراك حزيناً 
تتغنى بتلك الأغاني الحزينة عن المزرعة . 

ولأنك كنت تحكى لي أنك وأنت صغير كان 
بأكلك الناموس وكانت القرود تعضك » وانه 
كان عليك أن تتسلق النخيل وشجرة جوز اند .. 
لكنني لم أحبك أبداً » ولن أستطيع أبداً أن أحبك 
يحب أن تفهمهذا . . . أحبك أنت ؟ كان 
من الأولى أن أحب هذا الرجل الأجمل منك . . . 
هذا الشاب المؤدب . . . هذا الشاب الأبيض . . 


: ( بكره ) باولا ! 
: ( لديونيسيو ) أليس صحيحاً أن أحداً لا يستطيع 


أن بحب رجلا أسوداً ؟ 


: إذا كان شريفاً وعاملا . . . 
: أدحلي ! 
: لن أدخل ( تجلس ) لن أدخل ! تعرف هذا ! لن 


ادخل / 


05 سه 


: ( يجلس هو أيضآ ) سوف أنتظر إلى أن تكفى عن 


الحديثث بوجه شاحسب . ( صمت متوتر مرة 


أحرى ) 


: أتريدان أن نصفر بأغنية أخرى ؟ اني أعرف 


) مار نأا )اه 


: ( من الداخل ) باولا . أين أنتما ؟ ( تطل مسن 


الباب القاتم إلى اليسار ) ماذا تفعلان هنا ؟ ( تدخل 
إنها فتاة باليه أخرى مرحة ) ما بكما ؟ ( لا يتكلم 
أحد ) . لكن ما بكما ؟ ماذا حدث لكما ؟ 
أتشاجر تما مرة أخرى . . . ؟ يبدو أن هذا حدث 
بالفعل . أما نحن فعلى العكس بي منتهى المرح . . . 
هناك أسفل بعض الرجال في المقهى يريدون أن 
يدعونا إلى بعض زجاجات الشمبانيا وقد بقيت 
الأخنييات ميم ينه مدأم او حا 4 وسوف 
يصعدون الان ونغي ونرفقص حتى الفجر . . 
ألا تتكلمان ؟ يبدو أنكما في ورطة بالفعل ؟ . . 
( عن ديونيسيو ) من هذا السيد . . . ؟ ألا 
تسمعان ؟ من هذا السيد ؟ 


: لا أعرف . 

: لا تعر فين ؟ 

: ( لديونيسيو ) قل لما أنت من تكون ؟ 
: ( واقفاً ) أنا انطونيى . . . 

: كيف حالك ؟ 


دك 060 سه 


دب وئيسيو : لمحير وانت ؟ 

باولا : انه بهلوان . سوف يقوم بالعرض هو أيضاً غدا 
في صالة الموسيقى الحديدة . 

فالي : حسناً . . . ولكن ماذ: محدث لكما أنتم' ؟ 

باولا : : لا محدث لنا شىء . 

فالىي : هيا اخبراني ماذا محدث لكما ؟ 

باو له : ليشرح لك هذا السيد . 

دبونيسيو 23 : لكنبى سوف أحكى لك بطريةه سيئة 

فاني لاايهم . 

ديو نيسيو : أبداً . . . إنهما متضايقان قبلا . . . لأكن 
لائبىء . كل ما في الأمر أن هذا «لأسود غى . 

بوبي : ( عهدداً ) محتال ! 

يو تسيو : لا . اسئ . لقد أخطأت . . إنه ليس غيياً . . . 
ولكن لأنه أسود ممزاجه حاد . . . لكن المسكين 
لا ذنب له . . فماذا كأن سيفعل ما د م قد وقع 
من فوق الدراجة » وهذا خير له من أن يصبح 
كسيحاً . . وقد قالت؛ له الانسة ذلك . . . ل 
حسناً . . شعر باا:.ظ إلى درجة . 

فالي : م مادا ؟ 

ديوليسيو :الا شىء إنتهى ارا 


0 هس 


ديو نيسيو 


: التتيجة » إنكما دانماً على نفس المنوال . . إنكُ 


غبية يا باولا . 


: ( تقوم بجرأة ) إذن لو كنت غبية فهذا أفضل . 


( ونخرج من جهة اليسار ) 


: الحق عليك يا بوبي لآنك غليظ وقاس . 
: ( نفس اللعبة ) إذن فأنا غليظ وهذا أفضل 


( ويعصى هو الآخر إلى اليسار ) . 


١ :‏ مماطبة دبونيسيو ) إذدل لانصرف أنا أيضاً . 
: إذا انصرفت انت فهذا أفضل . . . . 


: ( تغير رأيها ونجلس فوق الفراش ورج سيجارة 


من علية ) ألديك كيريت ؟ 


العم اد 
: أعطينى إياه . 


: ( مضطربا وذاهلا ) يضع يده في جيبه ودون أن 


ينتبه بدلا من أن يعطيها الكبريت يعطيها 
الحذاء ( خحذى 3 


٠:‏ ها هلا؟ 


ّ ( أككر إمطراباً ) آه . أسف . هذه للاشعال . 


أعواد الثقاب لدى هنا . ( يشعل عود الثقاب 


من ظهر الحذاء ) أترين ؟ هكذا . عمل جداً . 
اننى احمله دائماً لهذا . . . حيث يوجد حذاء فلا 


داعى للوللاعات . 


07 سه 


ديو ليسيو 


: اجلس هنا . 
: ( جالساً بجانبها فوق الفراش ) شكراأً . ( تدخن 


هى » ديونيسيو ينظر إليها مندهشاً ) وتستطيعين 


: أجل . 

: ( حماس ) يا لك من فتأة ! ! 

: مارأيك في هصذين الشخصين ؟ 

: في غاية الحمال . 

: أصحيح يا تونيى ( وتدفعه بحنان إلى الحلف . 


بقع ديونيسيو على ظهره فوق الفراش وساقيه 
إلى أعلى . تضايقه هذه الحركة بعض الشىء 
لكنه لا يقول شيئاً . ويعود إلى الحلوس ) هى 
لا تحبه . . . لكن هو نعم . . . هو يحبها بطريقته» 
والسود يحبون بطريقة عاطفية جداً . . . دوي 
نحبها . . . ولا يمكن العبث مع يولي لآنه عندما 
يشرب يكون سيئآ للغاية . . . باولا أخطأت بوضع 
نفسها بي هذا . . ..( تنظر إلى منديل يضعسه 
ديونيسيو في الحيب العلوى للبيجامة ) ان هذا 
المنديل جميل ( تأخذه ) انه لى . أليس كذلك ؟ 


: لا انه يعجببى فقط ! ( تدفعه مرة أخرى ويقع 


ديونيسيو ني نفس الوضع الساخر . هذه المرة 
تضايقه الدعابة أكثر ولكنه لا يقول شيئاً ) باولا 
ليست مثل أنا أكير تحرراً منها . . . عندما 


- 68 ب 


دبو لبسيو 


أعجب بشخص أقول له . . . عندما يزول 
إعجابي به أقول له أيضاً . . . أنا أكر جرأة 
منها » يا ببى ! آى » يا لى من جريئة جداً ! 
( تنظر في عيون ديونيسيو بامعان ) اسمع ان لك 
عينين جميلتين جدأ . 


: ( الذاهل ) أين ؟ 


يما 


في وجهاك يا مليح ! 


( تدفعه مرة أخرى . يغضب ديونيسيو هذه 
المرة ؛ وكالطفل يقّول وهو شبه باك ) 


: لو عدت مرة أخرى كى تدنعيى أبتها الملعونة 4 


سوف أعطيك صفعة تذّكر كك لي ء با ملعونه ! 


: أى يا بنى ! يا لطبعك الحاد . وسوف تعرض 


معنا غداً © 


لا شىء ؟ 
لآ شىء ؟ 
قليل جداً بما أني أبدا اللآن » فمن 


هَ لكنها تفاهات . . سوف ترين . . فأولة 


اذهب وتعرف الموسيقى قليلا . . . هكذا 


ب 04 هس 


. . . . برابابا » برايا » برايا . . . ! وحينتئذ . 
حينئذ » اذهب أنا وأصعد . . . هكذا وتتوقف 
الموسيقى . . . ( الان بسرعة وبطر يقة مرتكبة ) 
والان لا يوجد برابا ولا شىء . وأنا أذهب 
وأمضى إلى الداخل . . . ثم أحرج وأقول 
وهوب )»( هوب ») وأختفى . . . وهكذا ينتهى 


كل شىء . 


شى عا جميل جد .. . 

ل ساو شيا .. ...+ 

: ولعبتك هذه نحوز الاعجاب ؟ 

: آه ! لا أعرف هذا . . . 

: لكن هل يصفقون لك ؟ 

: قليل جداً . . . شبه لا شىء . . . لأن كل 


ثىء غال جداً . . . 


: هذا صحيح . . . ( يدق جرس الماتف ) جر س؟ 


بح . 
الهاتف ؟ 


: نعم انه رجل فير . . 

: فتمير ؟ وما أسمه ؟ 

: لا اسم له . ان الفقراء ليس لهم اسماء . 
: ولكن ماذا يريد ؟ 


: بريدني أن أعطيه خيزاً وأنا ليس لدى خبز ظ 


ولهذا لا أستطيع أن أعطيه إناه ألديك خيز ؟ 


1١9‏ سه 


ساجرا 


: سأرى . . . ( تنظر في حقيبة يدها ) لاا . ليبس 


لدى خميز . 


: إذن » ليذهب وليغضب ! 
: أتر يدني أن أقول له سهل الله لك . 
: لا . لاتضايقى نفسك . سأقول له أنا . ( بصوت 


عال من فوق الفراش ) سهل الله لك . 


نعم هؤلاء الشحاذون يسمعون كل شىء . 


( تدخل من باب اليسار من الحارج ثلاث فتيات : 
ترودى وكاميلا وساجرا وهن قلات فتيات 
طائشات مرحات من فتيات باليه فرقة بوني 
بارتون . تدخل الفتيات حاملات لفافات 
وزجاجات ) . 


: ( ني الداخل الان ) فاني ! فاتي ! 

: ( دخلت الآن مع الآخريات ) ها نحن هنا . 
: لقد احضرناً حلوى . 

: ولحم ختزير ! 

: وتبيذل ! 

: وهنا كعكة بالبسكويت ! 

: تارالالى . . تارالالى 


: الرجل الذى قابلنا في المقهى دعانا إلى وليمة . . ! 


ب [(1 سه 


( يبدأن في وضع العلب الملفوفة والمعاطف فوق 
الأريكة ) 


: سوف نمضى فيرة مع بعضنا هنا ! 

: لقد أمر لنا بأطباق المزة . . ! 

: .. . وشمبانيا غالية الثمن . . . ! 

: ... ححتبى انه أحبى . . . 

: تا رالالى . . . تارالالى . 

: ( مشيرة إلى حجرة اليسار ) لقد وضعنا في هذه 


الحجرة أشياء كثيرة ! 


: خذى هذه اللفائف . 


( تعطيها بعض اللفائف ) 


: ساعديى ! هيا ! 
: ( سعيدة حمل العلب وتخرج من جهة اليسار  )‏ 


أسوف نلهو ؟ 


: سيرين كيف ستلهو ! 
: تار الالى 2-0 تار الالى 


: ( ترى قبعات الكوبا الى وضعها ديونيسيو 


فوق المائدة ) أنظرن إلى هذه القبعات ! 


: ما لذلك السيد ! 


بت 1١1‏ س 


كارمبلا 


ترودى 
ساجرا 
كارميلا 


دون روساريو 
ديو ليسيو 
دوك روساريو 


ديو نيسيو 


دون روساريو 


ديو لبسيو 


: انه البهلوان الذى حدثتنا عنه باولا ! 
: أنلعس ها ؟ 
: ( تلقى بها إلى أعلى ) إلى أعلى ! ألاى ! 


: هووب ! 


( تقع القبعات فوق الأرض . الفتيات الثلاث 
اللاهيات الداتمات الضحك يخرجن ناحية باب 
اليسار . ديونيسيو الحزين من كل ما محدث 
ستفيد من وجوده وحده وببدوء شديد يذهب 
ويغلق الباب الذى تركته الفتيات مفتوحاً . ثم 
ليحمل القبعات الى ما زالت فوق الأرض لكنها 
تقع منه وليحملها بسهولة يضع احداها فوق 
رأضية: .. في هذه اللحظة يدق باب المسرح ) 


: ( من الداخل ) دون ديونيسيو ! دو3دبوئيسيو ! 
: ( يضع على عجل القبعتين فوى المنضدة ) من ؟ 
: إنه أنا دون روساريو ! 


: آم ! انه أنت ! 


( يذهب ليرقد بسرعة » ويضع نفسه بين 
الوسائد وفوق رأسه القبعة الموضوعة ) 


: ( يدخل ومعه ناى ) ألم تثم ؟ لقد تخيلت أن 


جيرانك في الحجرة لن يركوك تنام . إهم 
سيئون جداً . يقابون كل شىء . 


: لم أسمع شيئاً . . . كل شىء هادىء . 


اكير .3 


دون روساربو 


ديو لمسيو 


4“ لقد سمعت أصو'تهم مع ذللك من أسفل . 0-0" 


وأنت حتاج إلى النوم . سوف نتروج غداً. 
غداً > أن تسعد فتاة فاضلة . . . سوف أعزف 
على بوثي وستنام انت . . سوف أعزف 
« سير ناتا تو سيل »© . . 

( وواقفاً أمام الفراش ٠‏ يعطى وجهه لدبونيسيو 
وظهره للج.هور » يعزف مندمجاً في فنه . م 
بعد قايل تفح فاني باب اليسار وتدخل جهة 
اليمبن وتأخذ بعض العلب من الأريكة . تخترق 
المشهد من ا:لهزء الأول أو من خلف دون 
رومارنو الذى لا براها . تأخذ اللفائف وتلف 
نعود من الطريق . لكنها عند ذلك ترى دون 
وساريو وتسأل عنه ديونيسيو . الذي ينظر 
لها ) . 


: من هذا ؟ 


: ( بصوت خافت جد حى لا سمعه دون 


روساريو ) إنه الر جل الفمير . . . 


١‏ انه مندمج » أصحيح . . . ؟ 


: نعم . إنه مندمج . 
: إل اللقاء . 


( نخرج من اليسار ) 


َ إلى اللماء 5 


( بعد وقت قصير يدخل ويخرق المشهد بنفس, 


الطريقة ولنفس الغرض السيد البغيض الذى يضع 
قبعة أنجو )١(‏ » وعنلما أخذ علبة دار ليذهب. 
رأى ديونيسيو يحييه بكل أدب خالعاً قبعته ) 

السيد الحقود : إلى اللقاء ! 

ديونيسيو 20 : ( يخلع قبعته هو أيضاً ليحبيه ) إلى اللقاء . طابته 
( يخرج السيد البغيض . وفي الحظة أخرى تدخل 
مدام أوبحا المرأة ذات اللحية وتفعل نفس الثىء ) 

مدام أو بحا : ( وهي عائدة تحدث ديوئيسيو بكل رقة ) إنى 
مدام أوبحا . . . 

دب و لبسيو ؛ أه ! 1[ 

مدام أويلحا : اننى أعرف أنك فنان . . . 


ديو نمسيو : نعم , 

مدام أوبحا : ان هذا يسعدني . 
دبونيسيو : شكراً جزيلا . . . 
مدام أو خا : إل وقت آخر . 
دب وئيسيو : إلى اللقاء . . . ! 


( مخرج مدام أوبلحا وتغلق الباب . ديونيسيو 
يغمض جفنيه ويمثل انه تأتم . ينتمهى دون 
/ روساربو قُ هذه اللحظة من القطعة ويتوقفه 
عن العزف وينظر إلى ديونيسيو ) . 
١ (‏ ) قبمة من اللباد منطقتها العليا دائرية 


510 سس 


مسرحية ثلاث قبعات م / 7 


دون روساريو 


باولا 


دي وليسيو 
باولا 


دي وليسيو 
جاولا 


ديو ليسيو 
باولا 


ديوئيسيو 


. لقد نام . . . إنه ملاك . . . سوف يحلم بها . . . 


سأطفىء النور ( يطفىء نور الوسط وينير منضدة 
اللبل ١‏ كومودينو ) ( يقرب من ديونيسيو ويقبله 
في جبهته ) انه ينام كالعصفور ! 

( ويتجه على أطراف أصابعه إلى باب المسرح 
ويغلق الباب . لكن يدق جرس الماتف الآن . 
يقوم ديونيسيو مسرعاً ويتجه نحوه ) . 


: ألا نجىء ؟ 

اح" 

: تعال . . . إننا ندعوك . . . سوف نتسلى . 
: أرغب في النوم . . . لا . 

: في جميع الأحوال » لن نتركك تنام . . . 


( من الضجة المرحة الى بالداخل ) 


: أنى متعب . 


: تعال . . . إننى أطلب ذلك بنفسى . . . كن 


لطيفاً . . . ان بوبي هناك وهو يضايقى . أما 
إذا أتيت أنت فهذا ثىء متلق . . . بوجوداء 
أنت سوف أكون سعيدة . سوف أكون سعيدة 
معلك . اتسمح ؟ 


: ( دائماً هذا الطفل الذى بلا ارادة ) حسناً . . ه 


( يتجه نحو الباب . يدخل الاثتان . يغلقان الباب . 


١ 
عومي؟6‎ 


لصالا 

نفس الديكور . مرت ماعتان ويبدو جو مميز لليلة حمسراء . 

باب جهة اليسار مفتوح ويسمع من خلاله موسيقى جرامافون لقطعة 
موسيقى فرنسية تعزف باكورديون . الأشخاص تدخل ونخرج بطريقة 
عادية من هذا الباب فيبدو ان الوليمة مقامة يكرم بين الحجرتين . 
المشهد غير مرتب حيث تساقط بعض الورق على الآأرض وتنائرت 
زجاجات االخمر . وألقيت أيضاً علب محفوظة فارغة . هناك مسسن 
الاشخاص في المشهد بقدر ما تشعر بالاستمتاع . الأغلبية من كبار 
السن الذدين لا بتبادلون الحديث . يرقصون فقط » بعضهم مسسعم 
بعض . أو ربما مع فتيات مرحات جين من حيث لا ندرى ولا يجب 
أن نهم بهم أكثر من ذلك . بينهم رجل عجوز بحار مجرب يلبس 
ملابس البحرية . . . كذلك يوجد رجل هندى يضع عمامة ٠‏ أو 
يوجد أحد العرب . المهم أن المشهد عبارة عن كورس غير معقول 
وغريب بملاً الحو لبعض الدقائق إذ أنه بعد اللحظات القليلة من رفع 
الستار يبدأون في الاختفاء شيئاً فشيئاً من خلال باب اليسار وبسين 
هؤلاء الأشخاص نرى أيضاً في المشهد الشخصيات الرئيسية . بوبىي 
م ا الصغير برتابة .. السيد البغيض 
مستنداً على حافة باب اليسار بنظر إلى باولا بشهوة . . باولا ترقص مع 
ديونيسيو . فاني مع المحارب القديم وهو رجل أصلع تماماً ويضيع 
سيرة صدرها ملىء بالنياشين! والصابان . ساجرا ترقص مع الصياد 
الماكر الذى يضع حزاما يتدى منه أربعة أرانب وكل منهم به بطاقة 


فب 17" سه 


صغيرة من المحتمل أن يكون مكتوباً عليها الشمن . مدام أوبحا تضع 

عباءة ( روب ) وخفا » تمجلس على الاريكة وتشتغل بالابرة . ويجانبها 

نحت قدميها الفى الحميل ومعه زجاجة كونياك في يده يدعوها 

من حين لاخر إلى كأس ناظراً إليها باستمرار باعجاب واحسترام 

أهل الريف . 

( رفع الستار . الكورس يرقص دائماً على أنغام الموسيقى ٠‏ ثم 

يتحرك إلى أن يختفى من باب اليسار ) . 

ساجرا : ( تتحدث وهى ترقص ) وهل مر وقت كببير 
على اصطيادك هذه الأرانب ؟ 

الصياد الماكر : ( مور ولكن مهذب دائاً ) نعم يا آنسه . قمت 
باصطيادها منذ خمسة عشر يوم ولكى داماً 
مشغول بدرجة جعلتى لا أملك حبى خمس 
الثبىء دائماً عندما أقوم باصطياد أرانب. 

ساجرا : إنى أضع أثناء العمل لباساً يشبه لباسك . ولكن 
بدلا من أن يتدل منه هذه الحيوانات يتدلى 
موز . وذلك يبدو أجمل . . . 

الصياد الماكر : لم أحصل أبدأ في صيدى على موز . ولكبى صدت 

ساجرا : لكن الأرانب تصاد برآ أم بحرا ؟ 

الصياد الماكر : ( مهذباً أكثر من أى وقت ) هذا يعتمد على 
نشوة ( سكر ) الشخص يا أنسه . 

ساجرا : ألا يضايقونك أثناء الرقص ؟ 


قكاه 


الصياد الما كر 


العسكر ىالعجوز 
فاني 
الانسيانوميليتار 
فاني 

العسك ىالعجوز 
غالني 


العسكرىالعجوز ' 


: بشناعة يا آنسه . أتسمحين لى سوف ألقى 


باحداها على الأرض . . . 


( ينتزع أأحد الأراب من حزامه وبركه يقع 
فوق الأرض ) . 


. بكل سرور . 


( يستمران ني الرقص ويحتل مكانمما الآن 
المحاردب القديم وفاني ( . 


: أؤكد لك يا آنئسة أنبى لن أنسى أبداً هذه الليلة 


الساحرة . ألا تقولين لى شيئاً ؟ 


: لقد قلت لك أن ما أريده هو أن مبديى وساماً ... 
: لكن هذه الأوسمة لا يمكن أن أهديبا » عجباً... 
: وفيما تحتاج مثل هذا العدد من الأوسمة ؟ 

: أنا احتاجهم . عجباً . . . 

: إذن أنا أريد أن تهديى احداها . . . 


: مستحيل با أنسة . انى لا أجد أى شائبة في أن 


أن أهديك جهاز إضاءة لحجرة الطعام . . . 


: هيا يا غبى . ان عليك رأساً تبدو كرأس إمرأة 


أوه ! يا لها من خفة ظل تلك الى تتمتعين با 
أيتها الانسة الحميلة . . . . ( يستمران في الرقص 
طوال فترة هذا الخوار » الآن يطأ العسكرى 


ب 19" اس 


الفى الحميل 
مدأم أو لا 


الفى الحميل 


مدام أو لا 


العجوز بقدمه الأرنب الذى ألقى به الصياد 
الماهر فيدفعه بركلة من قدمه أسفل الفراش ) 1 


: ابه ؟ ما هذا ؟ 


. لااء لا شىء انه القط ! 


( يستمران في الرقص حى يحتفيا جهة اليسار ) 


: أوه ! إنى فنانه كبيرة ! لقد عرضت في 


سير كات جميع البلاد . . . يجانب الدب العجوز . 
ويجانب العتزة الحزينة » ويجانب الأطفال 

لكسيحين . . . اعجاب هائل ! إنى ثنانه 
كبيرة . . . ! 


5 


ل 


: نعم يا سيالي . . . ولكن لاذا لا نحلقين ذقنك ؟ 
: زوجى السيد دوروند » لم يرض بهذا أبدأً . . . 


كان زوجى رجلا طيباً . . . ولكن كانت له 
آراء قديمة . . . لم يكن يتحمل أبداً تلك النساء 
اللاي حلقن حواجبهن وقفاهن . . . كان 
المسكين داتماً يقول لى : هؤلاء النساء اللاي 
يحلقن يبدون لى كالرجال ! 


تستطيعين صبغها باللون الأشقر حيث تصبحين 
إمرأة بذقن جميلة شقراء 


: أوه لم يوافق زوجى السيد دورند على ذلك أيضاً ! 


كانت تعجبره النساء ذوات الذقفون السوداء 
فقط . . . كلاسبانات والاندلسات. 
والغجريات بحياة أبيك ! أعطبى كأساً آخر . 


ب *لا-ه 


الفى الحميل 


مدام أو لا 


الفى الحميل 


الى الحميل 


ديو ليسيو 


باولا 


ادي ونئيسيو 
باولا 


لديو ليسيو 
باولا" 
لديو نيسيو 


.باولا 


ديو ليسيو 


5 ( يرقص مع باولا ) انسة . 


: أكان زوجك فناناً هو الآخر ؟ 
: أوه لقد كان ذا حظ كبير . . ! كان له رأس 


بقرة وذيل تمساح . . كسب ثروة . . . لكن . 
وهذا الكأس ؟ 


: ( يقلب الزجاجة الفارغة الان ) لا يوجد 
: ( تقوم ) إذن إلى زجاجة أخرى . . . 
: ( ملاطفاً ) أتعطيى يدك يا بطة . . . 

8 بكل سرور . 


( ومن ذراعها » يحرجان من جهة اليسار ) 
٠.‏ . يهمى أن أعرف 


لاذا أنا سكران . . . 


: الت لسة سكرات ا تون .....: 


( يتوقفان عن الرقص ) 


: يهمنى أن أعرف لاذا تناديى تونيى . . . 
: ألم نتفق أنى سوف أناديك بتونيى ؟ إنه إسم 


ممتع أليس كذلك ؟ 


: « وى » ( ينطق كلمة نعم باللغة الفرنسية ) 
د لاذا تقول و وى » 
: يا آنسة . . . أنا أيضاً كنت أريد أن أعرف لاذا 


أقول « وى » . . . إننى خائف جداً » يا انسة . . 


8 إنك فى رائع | 
: أنت أيضاً لست كسيحة يا آنسة ! 


ديو نيسيو 


: ما هذه الألفاظ الخاصة الى تنطق يها . . . ! 

: وأنت أيضاً لا تمصين أصبعك . . . ! 

: أتسمح لى أن أرقص مع هذه الانسة ؟ 

: ( بفظاظة ) لا ! 

: إننى أغى رجل في الضاحية . . . حقولى مليئة 


بالقمح ! 


: لا ! لاولا ! 


( تذهب من باب اليسار . ديونيسيو مجلس على 
الأريكة شبه نائم والسيد يذهب خلف باولا ) 


: ( يرقص داعا ) يا آنسة . . . أتسمحين أن ألقى 


على الأرض بأرنب آآخر ؟ 


: بكل سرور يا سيدى . . . 


: ( يلقى بالأرنب هذه المرة أسفل الفراش ) شكرآً 


جزيلا يا آنسة . 

( يذهبان هما أيضاً وهما برقصان جهة البسار . 
والآن ي الحجرة لا بوجد سوى بوبي ني الفراش » 
وديونيسيو الذي يتحدث مع موسيقى الاسطوانة 
الى تعزف في الداخل ) . 


: أنا مور . . . لا أريد أن أشرب . . . وأمى 


تزن . . . كل ما حولى يدور لكننى مسرور لم 
أسر أبداً هكذا . . . ! إنى الحواد الأبيض 
للسيرك الرئيسى الكبير ! ( ينهض ويقلد خطوات. 
الحصان ) لكن غداً . . . غداً . . . ( فجأة بنظر 


ء آلا 


إلى بوبي ) ألديك شىء مهم ستقوم به غدأ . . . ؟ 
أنا نعم ! سوف أذهب إلى حفل ! إلى حفل 
كبير بزهور ء موسيقى » أطفال بملايس 
بيضاء . . . مسنات ععلابس سوداء . . ! 
ومساعدين للقديس . . . . » كثير من المساعدين . 
مليون من المساعدين . . . ( يسمع مع أسفل 
الفراش صوت رجل يغنى « مارشال » أنت 
الأعظم . . . ديونيسيو ينحبى يرفع الملاءة 
ويقول وهو ينظر أسفل الفراش ) يا كابان قم 
من فضلك وأخرج من هنا ( يخرج الكشاف المرح 
جاداً جداً ومعه زجاجة في بده » ويتجه ناحية 
اليسار ) م قطار وقبلة ودمعة فرح . . ! ومترل .. 
قط ! وطفل . . . ! ثم قط آخمر . . . وطفل 
أخمر . . . ! أنا لا أريد أن أسكر . . . إنسى 
أحبها . . . ! 

( يتجه ناحية الدولاب . ينصت . يفتحه ويقول 
لرودى والمحب الرومانتيكى اللذين كانا بداخل 
الدولاب عارسان الحب ) قوما من فضلكما 
واخرجا من هنا ! ( يحرج المحبان وهمان متأبطا 
الذراع ويتجهان بكل هيام جهة اليسار وهما 
يتزعان أوراق زهرة مرجريت ) إنى أريد أن 
أعرف لاذا يوجد أناس كثيرون ي حجري ! 
أريد أن بروني لماذا يرقد هذا الرجل الأسود 
في فراشى ! أنا لا أعرف لاذا دخل الأسود هنا 
ولا لماذا دخلت المرأة ذات اللحية . . . ! 


يل 2 


باولا 


ديو ليسيو 


باولا 


باولا 


: ( هن الداخل ) ديونيسيو ! ( حرج ) تونيى ! 


( تتجه نحوه ) ماذا تفعل ؟ 


: ( يتغير ويتحدث بصوت منخفض ) إنى هنا 


أتحدث مع هذا الصديق . . . أنا لست تونينى 
ولست هذا الطفل الميت . . . إنى لا أعرفلك . . . 
إنى لا أعرف أحداً . . . ( يحدية شديدة ) إلى 
اللقاء . . . ليلة سعيدة ! ( يذهب من جهة 
البيسار ) 


: ( محاولة إيقافه ) تعال يا ديونيسيو ! 


( لكن بوبي ينهض ويقف أمام الباب معترضاً 
طريق باولا . تغير تماماً في تعبيره وأخذ بتحدث 


إلى باولا بلهجة ضيق ) 


: ماذا ؟ 
: ( بضيق ) أوه » بولي . . . ! 
: ( بعصبية أشد ) ماذا ؟ 


. اله زيل . . . سوف يعمل معنا . . . ! 
: وما أهمية ذلك ! هذا شبىء أعرفه . لكن أحماناً 


يكون لدى الزملاء نقود . ( بصوت منخفض ) 
ونحن في حاجة إلى المال في هذه الليلة بالذات . 
إنك تعلمين . . يحب عمل كل شىء . . إن هذا 
الملل هام بالنسبة لنا يا باولا . . ! وإلا فسوف 
يضيع كل شىء . !آ 


: لكنه زميل . . . لقد كان سوء حظ . . . بحب 


عو - 
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باولا 


بوتي 


باولا 


بوني 


أن تفهم ذلك يا بوي . . . 
( تجلس وبوبي أيضا . صمت قصير ) 


: حمقّاً » لقد كان سوء حظ أن يسكن هذه الحجرة 


زميل وسيم . . لآنه وسيم . . . أليس كذلك ؟ 


: لا م . . . وليس لك أن نهم أنت أيضاً . . ا 
: ( داعا ساخراً ع هازثاً وناعماً ) نعم إنى أعر ف 


أنه وسيم . . . كان سوء حظ ! . . . لا بو جد 
أسهل من جذب قفل من الداخل وتمثيل مشهد 
جيد وبدلا من أن نجد فى الحجرة مسافراً بديناً 
بمال في حقيبته » نجد بهلواناً رديثاً بدون أى ثقل 
في سيرته لقد كان سوء حظ . . . 


. بونى . . . إن ما تفعله ليس ممتعاً بالمرة . 

: لا . صراحة » ليس ممتعاً بالمرة حمقّاً ؟ لكن ماذا 
سوف نفعل له . . . ! يوني الأسود لا يعرف 
الرقص جيداً . . . وأنن ترقصن بشكل سىء 


لغاية ( في هذه اللحظة » في الحجرة المجاوية 


كورس « العجائز الغرباء » يبدأ في الغناء » على 


مل عسي جا جر لحري بيت 
الآثار المقدسة . لحظات فقّط ومع آتخر الأصوات 
المنخفضة جدأ » يستمر بوي ني الكلام ) . من 


الصعب الرقص » أليس كذلك ؟ . . يتعب 


الساقين داعا وعنلك إنتهائه لشعر بتعب قفسسى 
القلب . . وبدون شك فإن الفتيات الحميللات 


الحالمات يحب أن يكرسن أنفسهن لشىء » عتلما 


لآ ير غبن في قضاء حيابن في الورشة أو ني 
الصنه 1-7 في محل لبيع الملابس فإن المسرح 
جميل » أليس كذلك ؟ به حرية لكل شىء ! 
الأبوان بقيا في البيت » هنالك بعيداً » مع بؤسهما 
وآلامهما ٠‏ بالقدر فوق النار . . . . وعندئذ 
لا يحب عليهن رعاية الأخوة فهم كثيرون 
وداتمو البكاء . وماكينة الحياكة الى ظلت فى 
ذلك الركن ولكن الرقص صعب أليس كذلك 
يا باولا ؟ وهؤلاء المتعهدون لا يدفعون بما فيه 
الكفابة للفنانين الذين لا محوزون على الاعجابه 
االجماهيرى . . . ! المال لا يأتي أبداً من لا شبىء ! 
إن الفتيات الحميلات عتن ألا عندما تصبسح 
قبعامن رديئة ! الموت قبل أى رداء رخيص ! 
والحياة كلها أمام معطف من الفراء ! ! ! 

( في الداخل الكورس ١‏ العجائز الغرباء ) بعود 
إلى غناء ١‏ بناي لبوا عن الس لماوع ) اليس 
صحيحاً با باولا ؟ : نعم باولا تعلم هذا . 
وسهل جداً أن تدخل فتاق جميلة » هاربة من 
خطيبها » حجرة رجل يستعد للنوم . . . إنه 
لشىء بغيض أن ينام الإنسان وحده ني حجرة 
في فندق » والرجال الأثرياء يعطفون داتما على 
الفتيات اللاتي مهربن من السود ويصلون أحاناً 
إلى اهدانهن أوراقاً مالية ذات ألوان جذابة وخاصة 
إذا كانت هذه الفتيات حانيات . . . وقبلة لا 


مانع منها . . . ولا إثنتين . . . أليس كذلك ؟ 


7ن الك 


باولا 
هوني 


غناي 


وبعد ذلك . . . . آه ! بعد ذلك إذا شعروا أمهم 

خدعوا فليس من السهل أن يعترضوا ! . . . . 
لأن الأثرياء البرجوازيين لا يحبون الفضائح خاصة 
عندما يعرفون أن صديق الفتاة رجل أسود ! 
رجل أسود بقيضات حديدية سوف يضربهم إذا 
حاولوا أن يتجاوزوا حدودهم . 


: لكنه رجلا ثريا . . . إنه زميل . . ! 
( ينظر إلى باب اليسار ) اصمى ! 


( المحارب القديم وفاني يخرجان متأبطى الذراع 
ويمران . فاني تعلق على صدر هار أحد صلبان 
( اوسمة ) 


: يا آنسة ها :وقد أهديتك هذا الوسام الثمين] . 
'ارجو أن تعطيى أملا” . . . أتسمحين بالهرب 
مسي" 
: أنا_أريد وساماً آخر . 
: لكن هذا مستحيلةيا آانسة » أنت تدر كين مدى 
::التضحية الى قمت بها باعطائك إحداها . لد 
. بذلت مجهودا جباراً للحصول”عليها . . . وأتذكر 
* أنه في مرة وأنا أحارب ميم 0 
: لكى” أر, 3" أوساماً 1 آخر . 


: هابا أنسة . . لنترك هذا واستجيى لتوسلائي . 8 


> د 


: أنا أريد أن مبديى وساماً آخر . 


بوني 


( غادروا المشهد إلى ن وصلوا إلى الشرفة ثم 
يعودان ونخترقانها مرة أخرى » والان يختفيان 
من حيث دخلا ) 


: حقاً لقد كان حظاأ سيئا أن نجحد زميلا فى الحجرة 


المجاورة . . . ولكن » باولا » الأمور يمكن 
أن تعالج الآن . . . إن الحياة -حلوة ! لتقد 
حدث ما لم يكن في الحسبان رقصة بسيطة في 
الفندق ! تؤدى إلى أن يدعونا بعض الناس . 50 
باولا ان بين هؤلاء الرجال من يعلكون المال . ... 
أنظرى إلى فالي . فاني فتاة جميلة جاهزة . 

فاني لا تضيع الوقت . . . ان المحارب يمحلك 
أوسمة مصنوعة من الذهب بل وبعضها من 
المملس . . . وهناك أيضاً رجل يريد أن يرقص 
معك . . . وقد طلبك أكير من مائة مرة لُرقصى 


سشمعسة .2 


: إله رجل بغيض . . . 
.باولا الحميلة يجب أن ترقص مع هذا الرجل . . . 


وسوف يكون بوي أكر سعادة من العصفور 
على شجرة الطلح ومن الكثيال(١)‏ ني الامبو(؟) . 


. ( مبتسمة » مستمتعة ) انك خخالع العذار يا بوي .. 
: أوه ! يولي دائماً خخالع العذار لأنه يعطى النصائح 


١ (‏ ) نوع من الطيور تتواجد فى جواتيمالا 
(؟ ) نوع من الشجر فى آمريكا الجنوبية 


ب فللا اس 


باولا" 


بوني 


بأو لاء : 
0 


للفتيات اللاتي يعملن معه ! ( بسخرية ) أم أن 
البهنوان يعجبك ؟ 


: لا أعرف . 


: سوف يكون من المحزن أن تحبيه . ان الفتياته 


اللاتي مثلكن لا يحب أن يحببن هؤلاء الرجال 
الذين لا يبدون المجوهرات ولا الأساور الحميلة 
للساعدين . . . سوف تضيعين وقتك . . ! نحن 
نحتاج للمال » يا باولا ! يحب أن نمحصل على كل 
ثثىء ! وهذا الرجل هو أغنى رجل ف المدينة 
كلها! 


: ليس لدى الرغبة هذه الليلة في أن ألحدث مع 


الرجال الأغنياء . . أريدك أذ تنركبى في سلام 
هذه اللملة ا أحياناً نمتع هذه الأشياء الو احدة 
مئا . . . وأحياناً لا . . . 


: إذا كان لا ء فإن كل شىء سوف ينتهى 3 


يجب أن نفترق جميعاً . . . فرقة باليه بوني 
بارتون سوف تنتهى في هذه المدينة الأقليمية . . . 
( في الداخل » كورس «١‏ العجائز الغرباء يعزف 
الان بعض فقرات من مراكبية البويحا » ) أنا لا 
أطلب شيئاً لنفسى . . . أى أسود يمكن أن 
بعيش بأبة طريقة . . . ولكن الفتاة الطيبة . . . 
تنتظرها الملابس الرخيصة والقبعات البالية . . . 


وماكينة الحياكة الى وضعت في ذلك الركن أم 
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باو لا 


بوني 


أنك تتوهمين بايحاد خطيب وسيم وان تضعى 
الملابس البيضاء . 


: لا أعرف يا بوني . لا يهمى . . . لم أشغل 


نفسى بهذا أبداً . . . 


: أى يا باولى . . . ان الشبان يرغبون فيكن » 


ولكنهم يتزوجون من أخريات . . . ( ينظر 
جهة اليسار ) ها هو الرجل إياه . . ! ( يقرب 
كثيراً . . من باولا وبنفاق شديد ) إنك فتاة 
عطوفة يا باولا ! نحيا الفتيات العطوفات ! برافو 
للفتيات العطوفات ( يدخل من اليسار السيد 


البغيض ) 


: يوجد حر شديد تي الحجرة المجاورة ! ان 


الجميع 2 |الحجرة الأخرى . . ا لمك شربوا 


: ( بكل لطف ورقة ) أوه يا سيدى ! تفضل 


بالخلوس هنا ! بيجانب باولا على الأريكة إن 
المواء هنا أكثر نقاء . . . الحواء هنا أكثر حركة 
لدرجة أنه من حين لآخر يدخل عصفور شادياً 
والفراشات تطير وتأتي لتقف على زهور الستائر . 


: ( يجلس بجوار باولا ) ممى تقدمون عرضكم ؟ 
: نعم . غداً نعرض . . . 
: سوف آني لأآراكم » لكى أضحك قليلا . . . 


ب ماه 


بوني 


السيد البغيض 


باولا 
السيد البغيض 


الشخص البغيض : 


بوني 


هذا المكان محجوز لى داماً » إنى أرى داعاً 
الفتيات اللاي يعملن هنا إنى أغنى رجل فى 


المديئة 


: من يكون غنيآ . . . لا بد أن يكون رائعاً » أليس 


كذلك . . . ؟ 


: ( مغروراً » بغيضاً ) نعم كل شبىء يسير على مأ 


يرام . . مثلى يملك مزارعاً . . . وبركاً بها 
ديوكآ . . ومحاراً ويشرب نبيذاً جيداً . . . ان 


حقولى مليئة بالقمح . . . 


: لكن ؟ لاذا تملك كثيراً من القمح في حقولك ؟ 


٠‏ لا بد من وجود شىء في الحقل يا آنسة ونذلك 


فهو هناك . ومن العادة أن يكون هناك قمح لآن 
من الضيق الشديد أن يكون القمح ي المترل . . . 


: وبالطبع لأنك غى جداً . . . فإن النساء يعشقنك 


دانماً . . . ! 

نعم إنبن يعشقتى دائماً . . . كل الفتيات اللاني 
مررن وعمالن في « الموزيك هول » هذا أحببتى 
دائماً . . . إننى أغنى رجل في المدينة كلها . . . 
وثىء طبيعى أن محببتى . . ! 


: شىء واضح . : . إن الفتيات الفقيرات نحبين 


دائماً الرجال المهذيين . . . إنبن بائسات جداً . . . 


ب أقما هس 


الشخص البغيض : 


السيد البغيض 
باولا 


السيد البغيض 


باولا الحميلة تشعر بضيق . . . إنها هذه الليلة » 
لا نجد الصديق الطيب الذى يقول لها الكلمات 
المناسبة . . . كلمات رقيقة من محب . . . إمبن 
يتقلين دائماً بين أناس مثلنا لا يملكون المزارع 
وداتمى السفر من مكان لآخر مارين على جميع 
أنفاق الأرض . . . 

أى انه من كثرة المرور خلال الأنفاق فأنت 
أسود هكذا ؟ ها ! ها ! 

( يضححكك عبالغة على ظرفه ) 


: ( كما لو كان رأى فجأة فراشه وهمية وبمثل 


أنه يريد أن يمسك بها » صمتا ! أوه :إنها 


فراشة جميلة ! يا الحمال ألوانها ! صمتا ! إنمها 


الان تذهب إلى هناك ( يشير إلى باب اليسار 
حيث يستعد هو للخروج منه ) سوف أقفل 
الباب وسوف أمسك بها قي الداخل ! لا أريدها 
أن تمبرب ! بعد إذنك يا سيدى ! 

( ذهب بوني تاركاً الباب مغلقاً خلفه . السيد 
يقرب أكثر من باولا . صمت قصير قاس ء 
وخلاله لا يعرف السيد كيف يبدأ الحديث . 
فجأة ) 


: ما لون أربطة جواربك يا آنسة ؟ 
: زرفقاء 5 


د قم 


باولا 


السيد البغيض 


باولا 
السيد البغيض 
باولا 
السيد البخيض 
باولا 


السيد البغيض 


باولا 
السيد البغيض 


باولا 


السيد أله 5 3 


باوله 


: أزرق غامق . 


: ( يخرج من أحد الحيوب زوجاً من أربطة 


الأزرق الفاتح ؟ المطاط هو الأحسن . 
( يشدها ثم يعطيهما لحا ) 


. ( تأحذها ) شكراً جز بلا . لماذا كلفت تفسك ؟ 
: شىء لا يستحق . إنى لدى الكثير في المتزل . . . 
: أأنت تعيش في هذه البلدة ؟ 

: نعم . ولكن كل عام أذهب إلى « نيس » . 

: وتأخذ معك القمح أم تتركه هنا ؟ 

أوه ! لا إنى أترك القمح في الحقل . . . إنى 


أدفع مبلغاً لبعض الرجال لكى يحرسونه وأذهب 
أنا في أمن إلى « نيس » في عربة النوم طبعاً . 


: أليس لديك عربة ؟ 
: بلى لدى ثلاثة . . . لكن أنا لا أحب العربات » 


لأن عملية دوران عجلات العربة تضايقى . . : 
إنها رتيبة . . . ( فجأة ) ما مقاس جواربك ؟ 


سمك . 


: ( يخرج من جيبه زوجاأ من ابلخوارب ) غسير 


ملفوفة ولا مهيأة » ويبديه لها ) حرير طبيعى . 


شدممباأ 


ل لسن مهما : 


السيد البغيض 


باولا 


السيد البغيض 


باولا 
السيد البغيض 
باولا 


السيد البغيض 


باولا 


السيد البغيض ' 


باو لامي 


السيد البغيض”: 


: لكى ترين 

( يأخذه ويجذبه بشدة لدرجة أن الخوارب 
تتمزق من المنتتصف ) 

: أوه » لقد تمزقت ! 
: لايهم ان معي هنا زوجاً آخر . 

( يلقى بالممزق فوق الأرض ويخرج من جيبه 
ودزوجاً آخر ويهديه لها ) 

: شكراً جزيلا” . 

: العفو . 

: إنك تذهب إذن كل عام إلى « نيس » ؟ 

:كل عام يا آنسة . . . إننى أملك مزرعة هناك . 
وأقضى وقتاً جميلا” هناك وأنا أرعى البقر . 
عندى مائة . أيعجبك البق ؟ 

تعجبى الأفيال أكثر . 


إنى أملك في الهند أربعمائة . . . والطبع وضعت 


لها خراطيم وكل ما أيلزمهة لقد كلفنى مبلغا 
تكما ٠‏ ا دنه بيده 


رج من بيب الداخلى للجاكته فرعاً من 


الزهور ويقدمه لها ) 

: ( متقبلة ) بكل سرور . 

: العفو .. . إا من القماش . . المصنوعة مسن 
07 


باولا 


السيد البغيض 


باو لا 


السيد البغيض 


باولا 


السيد البغيض 


بأو لا 


السيد البغيض 


باولا 
السيد البغيض 
باولا 


باولا أكر ) 


5 أأنت متزوج ؟ 
: نعم بالطيع . كل الرجال متزوجون . ان الرجال 


بترو جون دائماً . . . بالمناسية فإنى غدآ سوف 
أحضر عرساً . . . سوف تتزوج إبنة صديق 
لزوجى وليس أمامى سبيل إلا أن أذهب . 


: زواج عن حب ؟ 
: نعم . أعتقد أن الأثنين متحابان جدأاً . سوف 


أذهب إلى العرس ولكن سوف أسافر من فورى 
إل « نيس » . 


: لكم يسعدني أنا أيضاً أن أذهب إلى نيس ! 
: إن مزرعى الى هناك رائعة . لدى حمام سباحة 


كبتر ؛ حيث أستحم خمس أو ست مرات في 
اليوم . . . أتستحمين أنت أيضاً بكثرة يا آنسة ؟ 


: ( يسذاجة ) نعم . لكن ليس بالطبع كحالتك . . ٠‏ 
: ( غير واع بعض الشىء ) بالطبع ! ( يخرج من 


جيبه علبة حلوى ) بعض الحلوى يا آنسة ؟ العلبة 
لك . 


: ( تتقبلها ) شكراً جزيلا . 
1 العفو . ١‏ . وماداأ تضعين في ماء الحمام (البانيو) ؟ 
: « بابييون دوبرانتون » إنه عطر جميل(١)‏ ! 


١ (‏ ) بابييون دوبرانتون : آد”م فرنس لعطر يعني ( فراش الرميع » 


بت 0ث/ ا 


السيد البغيض 


باولا 


السيد البغيض 


باولا 
السيد البغيض 


باولا 
السيد البغيض 


باولا 


السيد البغيض 


أنا أضع عجول البحر . لقد تعودت أن أستحم 


في الترويج ولا أستطيع أن أبقى أبداً في الماء دون 
واجود زوج من عجول البحر يجارى : ( ينظر 
إلى باولا الى لا تأكل الحلوى ) لكن ألا تأكلين 
حلوى ؟ ( يحرج من جيبه ساندوتش ) . 

أتريدين أن تأكلى ساندويتشاً من لحم الحترير ؟ 


: ليس لدى شهية . 


( حرج ساذد.وتشأ آخر من جيب آخر ) إذن أنت 


1 مضليرن الكافيار 5 


: لا . حقيقة لا أريد شيئاً . 


: ( يعود إلى الاحتفاظ هم مرة أخرى ) شىء 


مؤسف . المهم يا آنسة . . . ( يقرب منها أكثر ) 
أتسمحين لى أن أعطيك قبلة ؟ فيعد هذه المناقشة 


: ( تزوغ منه ) لا . 
( مندهشاً ) لا حتى الآن ؟ ( يخرج الآن من جيب 


آخر ناقوسا يتكون>من يد خشبية ورأس معدني 
يلف حول اليد ويصدر أزيزاً مسلياً ) بعد إذنك » 
سوف أعطى لتفسى ا حق بي أن أهديك هذا . إنه 
شبىء سيط ولكنه مسل 500 


0 تأخيذ الناقو س و تضعه فوق الأريكة ( شكراآ 


جز يلا 


: والآن أ: بمكنبى أن أ عطبلك قبلة ؟ 


اقم هس 


بعض الأوراق الالية . . 


حا" 


: ولكن أسف جداً ليس لدى هدايا أخرى فى 


جيوي. : .لي الرللث الذي ترينين ليه ايم 
أن أذهب إلى منزلى لمزيد . . 


: ( تبدى حزناً شديداً ) لا . لا تتعب نفسك . 
: سبدو أنك حزينة . . . ماذا دهالك ؟ 

: نعم إنبى حزينة للغاية . 

: لعلى قد ارتكبت خطأ يا آنسة ؟ 


, لا. إنى حزينة جدأً لأنه بحدث لى شىء فظيع 5 


إنى تعيسة جداً ! 


: كل شىء له حل في الحياة » يا بنيى : 
: لا . هذا ليس له حل . لا يمكن أن يكون له حل ' 
5 هل مزقت لك بعض أحذيتك ِ 


: لقد حدث لى شىء آخر أكير هولا” . إنى 


تعيسة جداً ! 


: هيا يا آنسة . احكى لى ما ألم بك . . . 


: تصور ائثنا وصلنا هنا هذا المساء من السفر . . . 


وكنت أحمل حقيبة أضع بها بعض مدخراني . . . 
. ويبدو أنه حدث في 
القطار . . . وبدون شلك وأنا نائمة . . . لأنه 
عندما استيقظت »2 لم أجد الحقيبة في أى مكان ... 
تصور سيادتك غمى . . لقد كنت احتاج هذا 


ب لاثم سه 


السيد البغيض 


باولا 
السيد البغيض 
باولا 
السيد البغيض 


باولا 


اميد الششى 
باولا 
السيد البغيض 
باولا 
550 
باولا 
السيد البغيض 
باولا 


السيد البغيض 


باولا 


: ( متحفزاً ) عجبأ » عجبأ . . 


المال لأشترى لنفسى معطفاً . . . والآن فقدت 
كل شىء . . . إنى تعيسة جداً . 


فقدتها في القطار ؟ 


:2 نعم بي القطار . 

: وبحثت جيداً في العربة ؟ 

: وي الممرات . 

: أبحثت أيضاً في القاطرة ؟ 

:2 نعم . بحثت أيضاً في القاطرة . 


( صمت ) 


: وكم كنت تضعين في الحقيبة ؟ 
: أربعة أوراق مالية . 


: صغيرة ؟ 


د 


: وسطأا . 
: عجباً ! عجبا ! أريعة أوراق مالية ! 
: إنى مهمومة جداً هيا سيدى . . ! 


: ( مستعد لكل شىء ) أتقولين إنها أربعة أوراق ؟ 


١ 


نعم أربعة أوراق . 


: عجباً » عجباً » ( صمت ) ألا تستطيعين أن 


تجعليها لى أقل ؟ 


: ماذا تريد أن تقول ؟ 


خم هس 


السيد البغيض 


باولا 
باولا 
السيد البغيض 
باولا 


: ( يبتسم بحخبث ) شخص يذهب كل عام إلى نيس 


يدرك مثل هذه الأمور يا آنسة . : . وهذا يكون 
أكر وضوحا إذا كنت عطوفة . . . ويجب أن 
تضعى في اعتبارك أننى قدمت لك هدايا كثيرة . . 


: لا أفهم ما تريد أن تقوله ... أنتتتكلم بطريقة... 
: ( بخرج من حتقيبته ورقة مالية وبمكر شديد ) لمن 


ستكون هذه الورقة ؟ 
0 من الممكن أن 


أجدها فيما بعد . . . 


: ( يضع لها الورقة المالية في يدها ) خذيها . إذا 


وجدبا فأعيديها لى ٠١‏ . والآن . . أتسمحين لى 
أن أعطيك قبلة ؟ 


: ( ما زالت تبتعد عنه ) إننى في حزن شديد جداً ! 


لأنه تصور ألما لم تكن ورقة واحدة فقط . . . 
كانت أربعة . 


: ( مخرج الحقيبة مرة أخرى ويخرج منها ثلاثة 


أوراق ) عجباً » عجباً » ( بدلال شديد ) من 


: ( تأخذها وبحنان الآن ) يا لك من لطيف ! ( وهو 


يعطيها قبلة . ثم يقوم ويحكم قفل الأبواب ) . 


: ( تضع نفسها في وضع التحفز ) ماذا فعلت ؟ 
. نقد أغلقت الأبواب , 


: ( ناهضة ) لماذا ؟ 


ب 44 - 


السيد البغيض 


باوله 


السيد البغيض 


باولا 


السيد البغيض 
باولا 


السيد البغيض 


باولا 


( يذهب نحوها ويعانقها » لد فقد الآن كل 


أدبه المزيف . إنه يريد أن يقبض عن نفوده 
بأقصى ما يمكن ) إنك جميلة جداً ! 


: سوف نفتحها فيما بعد » أليس صحيحاً ؟ داءاً 


هناك متسع من الوفت لفتتح الأبواب 5 


: ( حانقة وتحاول أن تطلق نفسها من ذراعى السيد 


البغيض ) أتركى ! ليس لك الحق فيما تفعل ! 


إفتح الأبواب ! 


: إنى لا أضيع أموالى هباء يا طفلى . . . 
. ( ثائرة ) إنى لم أطلب منك هذه النقود | نت 


الذى أعطيتى إياها ! أتركى ! أخرج من هنا ! 


: لقد أعطيتك أربعة أوراق مالية . 1 . ص أن 


تكوني طيعة معى ... . إنك على قدر كبير من 
الحمال ولن أتركك . . . 


: إنى لم أطلبها منك ! هيا أتركنى ( تصرخ ) 


بوبي ! بوي ! ( يصر الرجل على أن يعانقها 
بوحشية . ولكن بوبي يفتح باب اليسار ويتأمل 
المشهد ببرود » يبرود . يراه السيد وهو يتصبب 
عرقاً فيخرج عن وعيه ويتجه بالتهديد لباولا ) . 


-0ه8- 


5 أعيدئ لى هذه النشدود سريعاً ! أعدى لى هذه 


التقود ! يا سفلة 


: ( تلقى له بالتقود الى يأخذها السيد ) ها هى 


نمودك ! 


: أعيدى لى الحوارب ! 

: ( تلقى له الحوارب ) ها هي جواربك ! 

: أعيدى لى الزرهور ! 

: ( تلقى له با ) ها هى زهورك ! 

: يا أوغاد . ماذا تظنون أنفسكم ؟ ( يذهب ناحية 


سوف تخدعاني أنتما الاثنان ! أنا ! أنا ! يا 


( ببرود ) أشعرت بتأنيب الضمير ؟ 
: نعم . لقد فكر فيما ليس هو . إنه متوحش يا 


بوني . 


: لرعا قد يروقك أكير أن يقبلك ذلاك اليهلوان . . . 


أنت أيضاً ! أتركوني بي هدوء . جميعاً ! 


: باولا الحميلة . . . تذ كرى ها قلته لاك » وإن 


لآ . . . فسوف تضيعين كل شىء . . كله ! من 
الممتحسن ألا تستمرى في ااتفكير في هذا الشاب 
وان لا فسوف أقتلك أو أقتله . . . أتفهمين با 


ب [5-ه 


باولا ؟ تعيش الفتيات اللاني يعنين بما يقوله لهن 
يولي ! ( بخرج من جهة اليسار . باولا مجلس على 
الاريكة بمظهر حزين ء» ومن جهة اليسار يعود 
إلى الدخول فإلي والمحارب الَديم اللذان ما زالا 
يتعانقان ويتنزهان » يخترقان المشهد من جانب 
لاخر . ولكن هذه المرة فاني تضع على صدرها 
كل أوسمة المحارب القديم . ول يبق للمحارب 
سوى واحد . الأكبر ) . 


/ ها قد أعطيتك كل الأوسمة ول يبق سوى واحد . 


وهو الذى كلفى في الحصول عليه أكبر عمل ... 
والذى جصلت عليه بعد حرب القوزاق والان 
أتوافقين على الحرب معن ؟ تعالى معى . سوف 
نذهب لأمريكا وهناك سوف نكون سعداء سوف 
نقيم هناك مخيماً كبيراً وسوف نري دجاجاً . . 


: أريدك أن تعطيى هذا الوسام أيضاً . . . 

: لا . هذا لا أستطيع أن أعطيه لك يا آنسة . 

: إذن لن أذهب معلك . . . 

: أوه يا آنسة . . . . وإذا أعطرته لك . . . ؟ 


( يخرجان من جهة اليسار ولكن بعد قليل يعودان 
هى بالوسام الكبير » بحقيبة سفر كبيرة »© قبعة 
ومعطف وهو بععطف وكاب عسكرى بريشة . 
وبكل هيام » يتجهان إلى باب المسرح ) . 

أوه ! فاني تصورى لو أننا رزقنا بولد أشقر . . ! 


ب 97س 


ديو نيسيو 
باوله 


دي ونيسيو 


باوله 


ديو ليسيو 
باولا 


دي وليسيو 
باولا 
ديوليسيو 
باولا 


ديو ليسيو 
داولا 


: بالله عليك يا ألفريد ! 


( يخرجان من باب المسرح . باولا مستمرة في 
وضعها وهى تفكر . والآن يدخل من اليسار 
ديونيسيو وعلى عينيه مظهر أنه كان ناما . ينظر 
إلى باولا . الى من الممكن أن تكون قد [:.مرت 
دموعها من الضيق ) . 


: أتبكين ؟ 
: لا أبكى . 


: أأنت حزينة لأننى لم آت ؟ لقد كنت هناك ناماً 


مع بعض الاصدقاء . . . ( باولا صامتة) 
أتشاجرت مع هذا الاسود ؟ يحب أن نرجم 
الاسود ! إن واجبنا أن نرجم الاسود ! 


: لرجم رجل أسود يحب أن يجتمع كثير من 


الناس . . . 


: سوف أقوم بالاشتراك . . . 

5 

: نالنسة للى لا عبض ...+ 

: ( محنان ) ديوئيسيو . . . 

: ماذا ؟ 

: إجلس هنا . . . معى . . . 

: ( يجلس يحانيها ) حسناً . . . 

: إنه من الضروري أن نصبح صديقين حميمين: . . 


يول 3 


ديو ليسيو 
باولا 


لو تدرك مدى السعادة الى أشعر بها منذ أن 
تعرفت بك . . . لقد كنت أجد نفسبى وحيدة 
. . . إنك لست كالاخرين ! إنى أحياناً أشعر 
بالحوف مع الاخخرين . معلك لا . إن الناس أشرار. 
إن الزملاء في « الميوزيك هول » ليسو كما يجب 
أن يكونوا . . . الرجال الذدين خخارج « الميوزيك 
هول » ليسوا أيضا كنا بحب أن يكون الرجال ... 
١‏ ديونيسيو شارداً 2 بأخذ النافوس الذي كان 
موجوداً هناك ويبدأ في العزف عليه ككل 
استمتاع ) وبالطبع يحب أن نعيش وسط الناس 
إلا فإن الواحدة منا لن تستطيع شرب شمبانيا 
ولا وضع أساور جميلة في معصمها... 
والشمبانيا رائعة . . . والأساو رتملا دائماً المحصمين 
بالسعادة . . . وبالإضافة إلى ذلك فإنه من المحزن 
أن أبقى وحيدة . . . ان الفتيات أمثالى عن من 
الحزن في حجرات مثل هذه الفنادق . . إنه من 
اللازم أن نكون أنا وأنت صديقين حميمين .  .‏ 
أتريد أن نتحدث عنك . + . ؟ 


: حسناً . لكن لحظة واحدة فقط . . . 


: لا . دائماً . سوف نتحدث عنك . . دائماً ! إنه 


ظُ 


من المستحسن . . . الأمر السيىء . . . الأمر 
السيىء هو أنك لن تظل معنا بعد أن نتتهى من 
العمل هنا . . . وكل منا سوف يذهب من 
جانب . . . إنه ثىء سخيف إنه يحب أن نفترق 


ديو ئيسيو 
باولا 


بيك 00 ل هه 
اماي ات د مسوك كا 
ا ا 

سوف أتدرب على الألعاب البهلواية 
لا؟ على العب أيضا بثلاث قبعات كوبا . . . ! 
( بالنسبة لديونيسيو فلقد تعطلت الالة البى معه 
فلم تعد تصدر صوتاً ولذلك فهو حزين ) 


: لقد تعطل . . . 
لا . ١‏ تعود 
: ( تأخذ الناقوس وتصلحه له ) . هكذا . ( تعو 


فتعطيه لديونيسيو الذي يستمر في العف باستمتاع ) 
إنه شىء مؤسف انك لست في حاجة إلى مساعدة 
لاس لير ركد 5 
برت عي اير بعرت حب : 
الشاطىء . . . معاً في البحر نحن الاثنان وحدنا ! 
الرجال الآخرين وحى المساء ليس لدينا عمل ! 
أمامنا اليوم كله ! سوف نشترى ١‏ كابوريا » . . . 
1 تر أقدام الكابوريا جيداً ؟ أنا نعم 0 
ا 
010ص 
إنه شىء راقع ! 00 
إنى أستطيع أن أصنع قلاعاً وقنطرة بها فتحة في 
امتتصف”حيث يمر الماء . . وأستطيع أن أصنع 


سم 860 سه 


ديو ليسيو 


باولا 


دي وئيسيو 
باو له 


ديو ليسيو 


باولا 


ديو ليسيو 


با وله 


بركاناً ! وتوضع بداخله أوراق وتشعل ! ويخرج 
الدخان . . . أتستطيع صنع البراكين ؟ 


رن الآن ويبدأ في التحمس شيفآ 


: نعم بحديقة . أضع بها أشجاراً ونافورة في المتتصف 


وسلمآ بدرجاته للصعود إلى برج القلعة . 


الح ا ا مي 1" 


لا أستطيع صنعه يا ديونيسيو . 


0 آنا نعم ٠‏ وأتطيع أيضآ صنع مركب وقطار . 


وتخيل أستطيع أيضاً صنع أسد . 


: أوه ! جميل ! أترى ؟ أترى با ديونيسيو ؟ ليس 


هناك من الرجال من يستطيع أن يصنع من 
الرمال براكين أو قلاعاً أو أسوداً ! ولا بوبىي 
يستطيع هو الآخر ! إنم لا يعرفون اللعب ! 
إنى كنت أعلم أنك مختلف . . . أسوف تعلمى 
كيف أصنعها » أليس صحيحاً ؟ سوف نذهب 
غداً . . . 

( صمت . ما ان يسمع ديونيسيو كلمة « غداً » 
حى يفقد فجأة سعادته وحماسته للعب عل 


العام ) 


: للماذا ؟ 

: لآنى لا أستطيع . 

: ألا بد أن تتدرب ؟ 

0 

: إذن . . . إذن » ماذا عليك أن تفعله ؟ 

: يحب . . . أن أفعل . 

: اتركه ليوم آخحر ! هناك أيام كثيرة ! ماذا 


أن تفعله . . . ؟ 


ذ تعلم : 

: عمل ؟ 

: عمل . ( صمت ) 

: (فجأة ) ليس لديك خطيبة . أليس صحيصساً . .؟ 
: لا. خطيبة . لا . 

: لايحب أن يكون لك خطيبة ! للماذا تريد أن يكون. 


لك خطيبة ؟ انه من الأحسن أن يكون لك صديقة 
حسنة » مثلى . . . انه أحسن . . . أنا لا أريد أن 
يكون لى خطيب . . لأنى لا أريد أن أتروج . 
إن الزواج سخرية ! كثير من التوتر ! كثير من, 


ع 5 


ديو ليسيو 
باو له 


ديو نيسيو 
باولا 


دب و ليسيو 
باولا 


دي وئيسيو 


الشحوب ! كثير من الغياء ! يا له من مضحكة ! 
اواج ؟ 


. يعلىى‎ ٠: 


إنك أجمل هكذا . . . لو أنك تزوجت فسوف 
تكون تعيساً . . . وسوف تسمن نحت مصباح 
حجرة الطعام . . . وبالإضافة إلى ذلك لن نصبح 
لتأكل كابرويا ! وبعد غد سوف تستيقظ مبكراً 
وأنا أيضاً وسوف نحدد موعداً أسفل وسنذهب 
فوراً إلى الميناء ونستأجر مركباً . . مركباً بدون 
مراكبى ! وسوف نضع لباس البحر وسوف 
نستحم بعيداً عن الشاطىء في عمق البحر . : 
أتعر ف السباحة . . . ؟ 


: نعم إنى أسبح جيداً جداً . . 
: إنى أسبح أفضل . إنني أنحمل أكثر . سوف 


ترى . . 


: إنى أستطيع أن أتظاهر بالموت وان أغوص . . . 
: وأنا أفعل مثل الشبوط من فوق لوح الوثب 


أفعل مثل الملاك . . . 


: وأنا استطيع ان التقط من القاع عشر ستتيممات 


للمسسى , ٠‏ 
رة س 


نأو لا 


1--- 


اح 


: أوه ! جميل ! سوف يكون الغد يوم عظيما ! 


وبعد غد ! سوف ترى ! يا ديونيسيو س وف 


: ( من جهة اليسار مرتدية المعطف والقبعة )باولا ! 


باولا تعالى ! انظرى اتعرفين ؟ لقد قررنا ان 
نذهى جميعا الى الميناء لرؤية الشروق ! ان الميتاء 
تريب من هنا والنهار على وشك الطلوع سوف 
نأخذ معنا الزرجاجات الباقية لنشربها هناك يجانب 
الصيادين الذين يحرجون للبحر . . . سوف نقضى 
وقتا رائعا . سوف نرى جميعا طلوع الفجر . . ! 
( من الحجرة البى على اليسار يبدأ روج أناس . 
مدام أوبنا وهى مرتدية ملابسها . الشاب ابلحميل. 
ترودى والمحب الروماسى . الكشاف . وكورس 
و العجائز الغرباء , وني النهاية الصياد الماكر معلا 
اربع كلاب في حزمة واحدة والى من الممتحسن 
ان تظهر وهى تعوى . يسيرون جميعا صفا واحدا 
ومتأبطى الذراع . ويحمل جميعهم زجاجات في 
أيدييم ) . 


: ( كأنه يغنى ) سوف نرى الشروق ! 
: سوف نرى الشروق ! 


أمام مياه الخليج . . . ! 


: أمام مياه الخليج . . . ! 


: م بعد ذلك نلقى بالزجاجات الفارغة الى البحر. ! 


( خارجين من باب المسرح ) سوف نرىالشروق. 


ب 55 هس 


باوله 


: أمام مياه الخليج . ! 


( يذهب الجميع ) 


: (سعيدة ) هيا يأديوليسيو ؟ 

: كم الساعة ؟ 

: لابد الها تقيرب من السادسة . 

: ترب من السادسة . 

: نعم سوف تشرق الشمس سريعا . . . 


: لا يمكن هذا. . . السادسة ! انها تقترب من 


السادسة | 


: لكن ماذا دهاك ياديونيسيو ؟لماذا انت هكذا ؟ 


: لا.لن أذهب 1 
. لماذا؟ 


: لآننى مريض . . . رأمى تؤلبى جدا. . . لقد 


شربت كثيرا . . . لا . ان هذا كله محال 
لا أستطيع ان افعل هذا . . . انما تقترب مسن 
السادسة . . . . اريد ان ابقى وحدى . . . احتاج 
الى أن أظل وحدى . . . 


: تعال ياديونيسيو . . . اريد ان اذهب معك . . . 


اذا لى تذهب فسوف أظل معك انا ايضا . . . 
هنا » يجانبك . . . لا استطيع أن افترق عنك ! 
( تقعرب منه جدا يحب ) انك شاب راع ! 


+**أز به 


دب وليسيو 


( تستند برأسها على كتف ديونيسيو وتقدم له 
فمها ) انك تعجبى كثيرا ! 

( يقبلان بعضهما بقوة. لكن بوي “ترج نبنكلوء 
يقرب منهما ويعطى ضربة قوية على قفا باولا 
الى تسقط على الارض مطلقة صرخة قوية . 
عند خروجه . باولا فوق الآارض عيوما مغلقة . 
ولا تتحرك . ربما تكون مغشيا عليها أو ماتت . 
ديونيسيو مفزوعا » يذهب من باب لآخر أحيانا 
عدوا وأحيانا ببطء . ان منظره يثير الضمحلك 
اككر من أى وقت ) . 


: مأ هذا ؟ ما هذا يا ربي ؟ ليس معقولا ! . 


( فجأة يدق جرس الطاتف ديونيسيو يأخذ السماعة 
ويتحدث ) ايه ؟ من ؟ نعم . انه أنا ديونيسيو لا . 
لم يحدث شىء . . . إنى أخير . أفزعتك لأنى 
م أرد عليك لما طلبتى ؟ أوه » لا ! لقد 
أوجعتى رأبى جداً فخرجت ! خرجت إلى 
الشارع لأستنشق المحواء . نعم . هذا لم أرد عليك 
عندما طلبتى . . . ماذا تقولين ؟ ماذا ؟ والدك 
آت ؟ لاذا ؟ إذا كان لم يحدث شىء لى انه مسن 
الغباء أن جعلته يأني . . . ليس هناك شىء . 

لا شىء ( يسمع دق على باب المسرح ) آه ! 
( للهاتف ) هناك من يدق على الباب نعم لا بد 


ب (*1 سه 


دون سا كرامنتو 


ديو ليسيو 


أنه والدك . . . نعم . 

( نتيجة لذهابه بعصبية نحو الباب يجحذب السماعة 
ويقطع السلك . يحاول إصلاحه . لا يستطيع . 
يتعطل حينئذ أكثر ) 


: (ثي الداخل ) ديونيسيو ! ديونيسيو ! ( ديونيسيو 


بالسماعة في يده يحرى مسرعاً نحو الباب . لا 
يدرى ماذا يفعل . يذهب نحو باولا ويسجد على 
ركبتيه يحانبها . يضع اذنه على صدرها محاولا 
سماع دقات قلبها . يقوم بعلامة الرعب يضع 
الان طرف سلك الماتف الذي يحمله في يده 
بجانب قلب باولا ويسمع من خلال السماعة 
« كالطبيب العالح ؛ دون سكرامنتو من الداخحل 
ينادى ) ديونيسيو ! ديونيسيو ! 


( يجيب من خلال السماعة أيضاً ) دقيقة واحدة . 


أنا آت . 


( وحمل باولا من أسفل ذراعيها مبرولة » بإثارة 
للضحك » محاولا أن يخفيها أسفل الفراش بينما 
يتزل الستار ) . 


تم كحي مة 8< 


به أ*[أ سه 


دون سا كر امنتو 


ديو رسيو 


دون سا كرامنتو 


ديو ليسيو 


لاعسلل المشالتك 


نفس الديكور . تستمر حركة الفصل الثاني » 
بعد دقيقة من توقف هذا الفصل . ( ينتهى 
ديونيسيو من إخفاء جسم باولا خلف الفراش 
والحاجز بينما يستمر دون ساكرامنتو في النداء . 
بعد أن بتأكد ديونيسيو من إخفاء باولا جيداً : 
يذهب لفتح الباب ) 


: ( في الداخل ) - ديونيسيو ! ديونيسيو ! افتح ! 


إنه أنا ! أنا دون ساكر امتتو أنا دون ساكر امنتو ! 
أنا دون ساكرامنتو . . . ! 


: نعم . . . أنا آت . . . ( يفتج . يدخل دون 


ساكرامنتو » يضع سيرة رسميه وقبعة كوبا 
ومظلة مطر م دوت ساكرامجو ! 


: ياسيك ! ابتى حزينة ! ابنبى طلبتك في الماتفه 


مائة مرة دون أن ترد على مكالماها . البنت حزيئة؛ 
البنت تبكى . النت اعتقدت انك مت البنت . 
شاحبة . . . لماذا تعذب ابنى المسكينة ؟ 


: لقد خرجت إلى الشارع يا در سا كرامنتو . 


كانت رأسبى تؤلمى . . . لم استطع التوم . 
خرجت لأتتره تحت المطر » ولقد درت مرتين 


أو ثلاث مرات في نفس الشارع . . . بذاك لم 


(١1‏ -س 


دون سا كر امنتو 


ديو نيسيو 


دون سا كرامنتو 8 


ديو ليسيو 


ديو ليسيو 


ديو ليسيو 


دون سا كرامتتو 4 


< و ليسيو 


أسمع أنها طلبتى . . . مسكينة مارجريتا . . . ! 


لكم تعذيت ! 


: البنت حزينة . البنت حزينة وتبكى . الببست 


شاحبة . لماذا تعذب ابنبى المسكينة . . ؟ 


: دون سا كرامتتو . . . لقد قلت لك . . . خرجت 


إلى الشارع . . لم أكن أستطيع النوم . 

البنت أغمى عليها فوق الآريكة البنفسجية 
للردهة الوردية . . . لقد اعتقدت أنك مت ! 
لاذا حرجت للشارع للتنزه نحت المطر . . . ؟ 


. كانت رأمسى تؤلمى يا دون ساكرامنتو . . . 


دون سا كرامنتو ّ 


الأشخاص الذين يعرفون قواعد اللياقة لا يخرجون 
في الليل للتنزه نحت المطر . . . إنك شخص 
بوهيمى يأ سيد ! 


: لقد كانت رأسى تؤلبى كثيراً ! 


دون سا كرامنتو : 


الأشخاص الذين يعرفون اللياقة يحب أن محملوا 
داه في جيويهم بطاطا يا سيد . . . وكذلك يجب 
أن يحملوا حرير تفتان لاجل الحروق . . . أقسم 
أنك لا تحمل حرير تفتان . . . 


: لا يا سيدى . . . 


بى ١١52‏ سه 


دون سا كرامنتو 


ديو نيسيو 
دون سا كرامنتو 
دي ونيسيو 
دون سا كرامنتو 


: ألا ترى ؟ أنك بوهيمى يا سيد ! . . . عندما 


ستتزوج البنت لن تستطيع أن تكون بهذا الإهمال 
في حياتك . لماذا هذه الحجرة هكذا ؟ لماذا يوجد 
على الأرض قطن من المرتبة ؟ لماذا يوجد أوراق ؟ 
لاذا يوجد علب سردين فارغة ؟ ( يأخذ الناقوس 


الذى على الأريكة ) وماذا يفعل هذا الناقوس هنا؟ 


( حتفظ به بلا وعى في بده . ومن حين لآخر 
يدقه بينما يتحدث ) 


: ان حجرات الفنادق المتواضعة تكون هكذا . . . 


وهذا فندق متواضع . . . لعلك تفهم يا دون 
سا كرامنتو . . ! 


: إنى لا أفهم شيئاً . إنى م أقم أبداً في فندق . إن 


الذين يسكنون في الفنادق هم كبار المحتالين 
الاوروبيين والمبتزين الدوئيين . الأشخاص الذين 
يعرفون قواعد اللياقة يقيمون ني ببوهم ويستقبلون 
زوارهم في الغرفة الزرقاء حيث يوجد أثاث 
مذهب وصور نصفية تذ كارية للعائلة . . . لماذا 
لم تضع في هذه الحجرة الصور النصفية لعائلتك 


يا سيد 5 


: إنى أفكر في أن أمكث فيها الليلة فقط . . : 


الحدران . ان القتلة أو مزيفى النقود هم فققط 
الذين لا يضعون صوراً على الحائط . . كان يحب 
عليك أن تضع صورة نصفية الحدك ببدلة عضو .. 


ب 150 سس 


دي وئيسيو 


دون سا كرامنتو : 


ديو نيسيو 
دون سا كرامتتو 


دي وئيسيو 


دون سا كرامتتو 
ديونيسيو 


دون سا كر امنتو 


: إنه لم يكن عضواً . . . لقد كان كاتب حسابات . 


حسناً ببدلة كاتب حسابات ! إن الأشخ ص 
الشرفاء يحب عليهم أن يصوروا أنفسهم صوراً 
نصفية ععلابس العمل ؛ كتاب حسابات كانوا 
أو أى ثىء آخر ! كان يحب عليك أيضاً أن ؟ 

99 لطفل في ملابس التعميد الأول ! 3 


: ولكن أى طفل كنت سأضع ؟ 
: هذا لا يبمى ! كله سيان ! أى طفل ! هتاك 


أطفال كثيرون ! العالم ملىء بأطفال في تعميدهم 
الأول . . . وأيضاً يحب أن تضع صوراً ملونة..؟ 
ماذا لم تضع صوراً ملونة ؟ الصور الملونة هينة ! 
في كل المنازل يعلقون صوراً ملونة ! « روميو 
وجوليبت » وهما يتحدثان في شرفة حديقتها . 
« المسيح وهو يصلى في بستان شجر الزيتون » » 
« نابليون بوئابرت 2 متمأه 2 جزيرة سانتا 
ايلينا » . . . ( بنغمة أخرى كلها إعجاب ) يا له 
من رجل عظم نابليون » أليس كذلك ؟ 


: نعم . لقد كان يميل إلى الحرب جدا . . . أليس 


هو ذلك الرجل الذي كان يضع يده داعاً هكذا ؟ 
( يضع بده في صدره ) 


: ( يقلد الوقفة ) بالفعل كان يضع يده هكذا . . ه 
: لا بد انه كان صعباً جداً . أليس كذلك ؟ 
: ( محدقاً بعينيه ) هو الوحيد الذي كان بمحكن أن 


٠٠١5 -‏ .سه 


ديو ببسيو 


دون سا كر امنتو 


ديو ليسيو 


دون سا كرامنتو َ 


ديو ليسيو 
دون سا كر امنتو 


ديو فبسيو 


دون سا كر امنتو 9 


نضع بده هكذا . . ! 
- م > 


: ( يضع يده الثانية على ظهره ) وكان يضع الثانية 


هكذا . . . 


: ( يفعل مثله ) بالفعل كان يضعها هكذا . 
: يا له من رجل ! 


نابليون يونابرت ! . . . ( وقفة اعجاب بتابليون 
يقوم بها الاثنان . ثم يواصل دون ساكرامئتو 
الحديث تي الموضوع السابق ) يحب أن تكون 
منظماً . . . ! سوف تعيش في بيبى وهو بيت 
حرم ! إنك لن تستطيع أن تخرج بي الليل نحت 
المطر ! و بالإضافة لهذا فإن عليك أن تستيقظ بي 
السادسة والربع لتفطر بي السادسة والنصف بيضة 


: إننى لا أحب البيض المقلى . . . . 


المقلى” يا سيدى ! ان عائلتى كلها كانت تأكل 
دائماً البيض المقلى في الافطار . . . ان البوهيميين 
فققط هم الذين يتناولون التقهوة باللبن وحبزاً 
بالزيدة . 


: لكتنى أحبه مسلوقا أكثر . . . ألا تستطيعون أن 


تصنعوه لي مسلوقاً . . . ؟ 
لا أعرف . لا أعر ف . هذا يحب مناقشته 
زوجى . إذا هى سمحت به فليس لدى أى مانع . 


ب ١٠١7‏ سه 


دي وليسيو 


دون سا كرأمنتو 


ديو نبسيو 


لكننى أنبهك أن زوجى لا تسمح بأى بور مع 
الطعام . . . ! 


: ( شبه باك ) لكن ماذا سوف أفعل أنا إذا كنت 


أحب المسلوق يا إلهى ! 


: لا تمثيل سينماني . هيه ؟ لا تمثيل مسرحى . لا 


بوهيمية . . . الساعة السابعة العشاء . . . ثم بعد 
العشاء في أيام الحميس والاحاد » نقوم بسهرة 
صغيرة ( بدهاء ) لأن النفس أيضاً نحتاج إلى 
ترويح » يا للشيطان ! ( ثي هذه اللحظة يتعطل 
الناقوس الذى كان يدق به وينشغل جداً ) لقد 


تعطل . . . ! 


١ :‏ يما فعلت باولا » بيأخذ الناقوس ويصلحه ) 


هكذا . ( يعطيه لدون ساكرامنتو الذى يرنه من 
حين لآخر بكل سعادة ) . البنت في أيام الاخاد 
ستعزف على البيانو يا ديونيسيو . . . ستعزف 
على البيانو . وربا » ربما إذا كنا على استعداد 
ربما نتلقى احدى الزيارات . . . .أشخاص 
محترمون بالطبع . . . مثلا” نفرض أن أن السيد 
سمست . 5 . سوف تصبح في ثانية صديقاً له 
وسوف تثرثر معه لحظات لطيفة . . . السبد 
صوره في جميع صحف العالم . إنه أشهر معمر أي 
المديئة لقد أتم لتوه عامه العشرين بعد المائة وحى 
الآن لا يزال محتفظاً مخمسة من أسنانه . . . سوف 


١*٠‏ سس 


ديو ليسيو 
دول سا كر امنتو 


ديو ليسيو 


دون سا كرامنتو 


ديو بيسيو 
دون سا كر امنتو 


ديو ليسيو 


دون سا كرامنتو : 


تمضى طوال الليل متحدثاً معه . . ! وستكون 


: وكم من الاسنان لروجته !؟ 
: أوه ! ليس لديها أسنان ! لقد فقدنّها كلها عندما 


سقطت من فوق ذلك السلم » وبقيت مشلولة طول 
حيانها دون أن تستطيع القيام من فوق كرسيها 
ذى ا . . سوف تمصى أوقاتاً 5 
مترثرأ مع هذين الزوجين اللطيفين . 


: 00 وو 


أنا يا ربي ؟ 


: إن المعمرين لا يموتون أبداً ! لآنه حيتئذ لا يكون 


لهم أى قيمة يا رجل ! . 
( صمت . دون خا 
لكن . معام أ سردي 


أن - جئت هنا وأنا م رائفة غرية . . . رائة 
نادرة . . . إنها رانحة غير مألوفة . . . . ! 


لقد تركوا باب المطبخ مفتوحاً . . . 


: ( يشمشم دائماً ) لا ليس هذا . . . إنها كما لو 


كانت حسم بشرى يتحلل 00 


: ( مرعوباً » في جانب ) يا إلهى ! لتمد ماتت . 


ما هذه الرانحة يا سيد ؟ إن يهذه الحجرة جثة ! 
لماذا محتفظ يحث في حجرتك ؟ هل محتفظ 


هس 65*( ب 


ديو لبسيو 
دون سا كر اأمنتو 


ديو ليسيو 


دون سا كرامنتو : 
: فعم ياسيدى . اهما فآران . يوجد منهم الكثير 


دي وليسيو 


دون سا كر امنتو 


دي ونيسيو 


دون سا كر امنتو ١‏ 
: نعم قتلتهما ببندقية . ان صاحب الفندق أعطى 


ديو نيسيو 


دون سا كرامنتو : 


ديو ليسيو 


: في الفنادق الحديثة يوجد جثث دائنما . . . 


: (يبحث) الها من هنا ! من هنا أسفل ( يرفع 


ملاءة الفراش ويكتشف الارانب الى رماها 
الصياد . بأخذها ) أوه ها هو ! ارنبان ميتان ! 
اهما الثىء الذى كنت أثمه هكذا ! . . . لماذا 
تحتفظ بأرانب نحت فراشك ؟ انه في منرلى لامكن 
لك ان محتفظ بأرانب في حجرتك . . . ولا حى 
دجاج . . . جميعها ضارة . 


لكن هذين ليسا ارنبين . الما فأران . . . . 


فأران ؟ 


هناأاً. 


: في حياتي لم أر فيرانا في هذا الحجم الكبير . . . 
: بما ان هذا فندق فير فان فيرانه تكون هكذا ... بي 


الفنادق الاكير فخامة تكون الفئران اصغر . . . 
مثلما نحدث بأحياء فبينا . 


لكل نزيل بندقية لكى يقتل بها الفئران . . . 
( ينظر الى بطاقة ) اللآارفب ( وهذه الارقام المعلمة 
في رقبتهما ماذا تعنى ؟ هنا مكتوب ٠هر"#.‏ . . 


: ليست ٠ور"‏ بل هى ٠ه"‏ نظرا لكثرتهم فلقد 


رقمهم صاحب الفندق لكى يقوم بعمل مباريات. 


س 10 مس 


دون سا كرامنتو 


ديو ليسيو 


دون سا كر امنتو 


ديو ليسيو 


دون سا كرامتتو 


ديو نيسيو 


فمثلا التريل الذى يقنل الفأر رقم ١4‏ يهديه 
طرحة طرب :ِدةَ من مانيلا أو مكواة كهربائية . . . 


: يا للأسف انك لم تكسب الطرحة ! كان يمكننا 


ان نذهب الى المهر جان الشعيى . وماذ: أنت قا 
ب الى المهر ١‏ عل 
تلك الفران ؟. .. 


: ل أفكر حى الآن . . . اذا كنت ترغب فانبى 


اهديهما لك . . . 


: لا. ان لدى الكثير . سوف اغلفهما لك بورقة . 


( يأخذ ورقة من الموجودة في أى مكان ويلفهما : 
ويعطيهما له ) 


: شكرا جزيلا يا ديونيسيو. سوف احملهما الى 


أبناء أخى ليلعيوا هما . . . سوف يشعرون 
كبيرة . . ! والان الى اللقاء ياديونيسيو . سوف 
اواسى البنت الى مازالت مغشيا عليها فوق . 
الاريكة البنفسجية للصالة الوردية . . . انت 
تعرفها . . . اها تعبدك . . . ( ينظر في الساعة ) 
الساعة الآن السادسة وثلاث واربعون دقيقة . بعد 
فئرة سوف تأت العربة لتأحذك الى الكنيسة . . . 
كن مستعدا ! . . . ياله من شعور ! خلال 
ساعات سوف تكون زوج ابتبى مارجاريتا ! 


: لكن هل ستقول لزوجتك اننى احب البيسض 


مسلوقا ؟ 


للد 


دون سا كرآمنتو 


ديو ليسيو 
دون سا كرامنتو 


باولا 


ديو ليسيو 
باولا 


دي وليسيو 
باوله 


ديو ليسيو 


باولا 


نعم . سوف اقول لما. لكن لا تعطلى . اوه 
ديونيسيو ! اننى ارغب في ان اصل الى البيت 
لكى احدى هذا الى اولاد اخى . . . لكم سيبكون 
فرحا هؤلاء الاولاد الصغار المساكين ! 


: وسوف ببديهم الناقوس ايضا ؟ 
: أوه ! لا ! الناقوس لى انا ! 


( يذهب من باب المسرح ‏ باولا تطل برأسها 
من اسفل الفراش وتنظر بحزن لديونيسيو. 
ديونيسيو ذهب ليغلق الباب وعند عودته يراها) 


: أوه. لماذا اخفيت عنى ذلك ؟ ستتروج 


بأديونيسيو . . . ! 


: لست اذن سلوائا . . . . 
خا" 


: ( تقوم . تنجه نحو باب اليسار ) اذن يجب على ان 


اذهب الى حجرلي .. . . 


: ( يوقفها ) لكنك كنت مجروحة . . . ماذا فعل 


بك يولي ؟ 


: كانت ضربة ليس إلا . . . جعلتى في غيبوبة . 


لا بد أنى قد فقدت وعيى للحظات ! أن بوني 
متوحش . . . يتمكن مى داعا . . ( بعد برهة ) 
ستتزوج يأ ديونيسيو . . . ! 


ب 1١س‏ 


ري محاولة الذهاسب مرة أخرى ( سوف أذهصه 


: ال, 
٠‏ لاذ| ؟ 
: لان هذة الحجرة أجمل فمن شرفتها يمكن رؤية 


الميناء . 


: ستتزوج يا ديونيسيو ! 
: نعم . سأتروج ء لكن قلبلا . . 
: لاذا لم تقل لي . 


٠‏ لا أعرف . كان لدى هاجس سس أن الزرواج 


مدعاة السخرية : وانه لا يجب أن أتروج . . . ! 
0 
الزرواح لأننى وجدث نفسى أعيش في بندة 
صغيرة وحزينة واعتقدت أنى لكى أكون سعيدا 
يجب أن أتز وح من الفتاة الأولى الى ما أن يرى 
ا 

كنت اعد خطين . .: نى أرى الان أن 
السعادة الى الا 0 
أنضاً فإن خطيبى لا يعجبها الذهاب إلى الشاطىء 
لأكل الكابوريا وكذلك هى لا تسلى يصنسع 
البراكين على الرمال . ال 0 
هى ني الماء تطلق صرخات, تبععث على الضحاك . . 


ب 1١“‏ سه 


هاولا 


ديو ليسيو 


تفعل هك ذا « أى ! أى ! أى ! وهى نحب أن 
تغنى يحانب البيانو فقط » صياد الولو » وصياد 
اللؤلؤ هذه مرعبة يا باولا . ان صوبما مثل. 
الكروبيين » وتغعل هكذا ( يغى ) ترالا رالا ... 
بييرى » بيرى » بيرى . . . وأنا لم أتبين أن 
أصوات الكروبيين مليئة بالغرور وانه علىالعكس 
هناك اسطوانات جرامافونات اسمها أحبى في 
ديسمبر كما نحبى في مايو 4 وإنها تملا النفس 
بالبساطة وبالرغية في القيام بقفزات في الواء . . 
إنى لم أكن أعرف أن هناك نساء مثلك عندما 
[وأنحدث معها لا ينبض القلب لكن تنبض الشفاه 
بابتسامة دائمة . . . إنى لم أكن أعرف شيئاً عن 
شىء . لقد كنت أعرف التنزه وأنا أصفر يحانب 
أكشاك الموسيقى فقط . . . كنت سأتروج لآن 
الجميع يحب عليهم الزواج دائماً في سن السابعة 
والعشرين . . . لكنى لن أتزوح يا باولا . . . ! 
إنى لا بمكن أن آكل بيضاً مقلياً في الساعة السادسة 
([والنصف صباحاً . . ! 


: ( جالسة عل الأريكة ) لقد قال لك السيد ذو 


الشوارب [نهم سوف يسلقونه لك . . . 


: إتى لا أحبه مسلوقا أيضاً ! إننى أحب القهوة 


باللبن والحبز بالزبد فقط . إنى بوهيمى فظيع ! 
والاظرف من ذلك انى لم أكن أعلم حى هذه 
الليلة . . . فأتيت وجاء الاسود . . . جاءت المرأة 
ذات اللحية . . . إنى لن أتزوج يا باولا . سوف 


- 1١١5 ب‎ 


باولا 


ديو ليسيو 
باولا 


ديونيسيو 


باولا 


ديو ليسيو 


باولا 


ديو ئيسيو 


بأو لا . 0 
2 ففعه “ده 


5 بعر 
ديوايسيل ‏ 


أذهمب معك وسوف أتعلم الألعاس البهلوانية 
يثلاث قبعات كوبا 00 


: إن عمل حركات بباوانية يثلاث قبعات كوبا 


شىء صعب . . . إنها تقع دائماً على الأرض . . . 


: سوف أتعلم الرقص مثلك ومثل بوي . 00 
: إن الرقص أصعب . يولم السيقان كثيراً ولايكاد 


: سوف أتذرع بالصبر إلى أن أضع رأس بقرة 


ولق مش . . . 


: هذا يقتضى عملا أكير . . . وفوق ذلك فإن 


الذيل يولم جداً عند السيفر في القطار . . . 
( ديونيسيو يذهب ليجلس يجانبها ) 


: سوف أفعل شيئاً غير عادى لكى أستطيع الذهابه 


معك ! . . . لقد كنت تقولين لي دائماً أننى شاب 
رائع جداً . . . ! 


: وأنت كذلك . انك رائع لدرجة أناك خلال 


لحظات سوف تتزوج وأنا لم أكن أعرف . 0 


. لم يعد هناك وقت . سوف نيرك كل هذا ونذهب 


إلى لندن . . . 


: أتعرف التحدث بالانجليزية ؟ 


:. لا . لكننا سوف نذهب إلى قرية في لندن . أن 


الناس في لندن يتحدثون الانجليزية لأهم جميعا 


ب 6١1(س‏ 


باولا 


ديو ليسيو 
باولا 
ديو لبسيو 
تاو له 


لدبو ليسيو 
باولا 


دب وليسيو 


« 


دبوليسيو ! 


أغنياء جدآً ولديهم كثير من المال لكى يتعلموا 
هذه التفاهات . لكن الناس ني قرى لندن فلاتهم 
فقراء جدأ وليس لديهم المال نتعنم تلك الأشياء 
فإهم يتحدثون مثلك ومثلى . . . . بتحدثون مثل 
جميع الناس في جميع قرى العالم ! وهم سعداء ! 


: ونكن يوجد ثي اتجليرا مخبرون كثيرون . . . ! 
: لنذهب إلى هافانا ! 

: في هافانا يوجد موز كثير . . . 

: تذهب إلى الصحراء ! 


. هناك يذهب كل الحزابي 4 والصحراء مليئة 


: ( حيزيناً ) إذن أنت لا تريدين الذهاب معى . 


. حقيقة إنى لا أريد آن أذهب معك يا 


( صمت . هى لا“تريد أن تتكنم . تقوم وتنجه 
بحو الشرفة ) 


: سوفف أدهمب لأفتح ستائر الشرفة ( تفعل ) 1 


لا بد أن الشمس ستبزغ إنها ما زالت تمطر . . . 


. ديونيسيو لقد اطفأوا مصابيح الميناء ! من يا ترى 
. الذى أطفأها ؟ 


: نعم » لا بد أنه عامل الفنار . 


“ديو ليسيو 
باولا 


ديو لبسيو 


باولا 


دبو ليسيو 


باولا 


, باولا . , . ألا نحبيتى ؟ 
: ( ما زالت أمام الشرفة ) . والدنيا برد . 


: ( يأخذ بطانية من فوق الفراش ) تعالى يحانى . . . 


سوف نتذثر عن الاثتان عيبدة اليطانية 5 
( تذهب ونجلس يحانبه ويغطيان ساقيهما بالبطانية ) 
أنحبين بوني ؟ 


: بوبىي صديقى . إنه سيىء. لكن بو بي المسكين 


لا يتزروج أبداً . . . والاخرون يتزوجون دائماً . . 
أئيس هذا صحيحاً يا ديونيسيو . . . 


: هل كان لك خطاب كثيروك ! 


: خطيب ني كل بلد وحب ني كل قرية ! في كل 


مكان يوجد رجال بحبوننا . . . نفس الشىء 
سواء كنا ني نوفمبر أو في شهر ابريل ! مثلما 
توجد الأويئة أو الثورات . . . وجود خطيب ي 
كل مدينة . . . إنه فعلاة ممتع . . . . السيىء أنه 
با ديونيسيو السيىء ان كل الرجال دا متزوجون 
وغير المتزوجين يخفون في حقائبهم صورة خطيبة 
سوف يتزوجوابا . . . ديونيسيو لماذا يتروج كل 
الرجال . . . ؟ ولاذا إذا تزوجوا نحفون على 
الفتيات مثل . . . ؟ أأنت أيضاً كنت تضع في 
.ث0 من 
حقييتك صورة خطيبتك . . ! إنى أمقت هذه 
الحقائب وأمقت أيضاً خطيبات أصدقاني . 


لآنه ل عكن بذلك الذهاب معهم على شاطىء 


ديو نيسيو 


باولا 


ديو ليسيو 
باولا 


دي وديسيو 
باولا 
دي وليسيو 
باولا 
ذيو ليسيو 
باوله 


دي ونيسيو 


باولا 


دي وليسيو 


البحر . . . ولا يمكن أن شىء . . . لماذا يتزوج 
كل الرجال ؟ 


: لأن الذهاب إلى مباريات كرة القدم دائماً شىء 
يشير المل . 

: ديونيسيو أرني صورة خطيبتك . 

"0 

: لا يهمك . . . ارها لى ! في النهاية يريها لسى 


الجميع . . . 


: ( تشير إلى شىء ) ما هذا ؟ وخصلة شعر أيضاً..؟ 
: ليست لها . لقد أعطتها لى مدام أوبحا . . . لقد 


قطعتها من حيتها كتذكار بسيط . . . ( يرما 
صورة ) هذه هى صوربا انظرى . . . 


: ( تنظر إليها طويلا . بعد قلبل ) إنها مرعبة يا 


ديو ليسيو . 


3 


: أجل . 
: لدمها حسنات كثيرة . 
: ( اثنتا عشرة ) يشير باصبعه ( هذه الى هنا 


لن 


: وعيناها حزينتان جداً . ليس فيها أى جمال 


يأ ديونيسيو . . . 


: إنها في هذه الصورة تبدو سيئة جداً . . . ولكن 


0-7 الك 


| له 
21 


ديو لبسيو 


باولا 
ديو ليسيو 
باولا 


ديوليسيو 


ياولا 


عدا صورة أخرى بالملابس البرتغالية » إذا 
رأيتها . . . ( يقف في وضع مفتعل ) هكذا . . . 


: نعم بوضع جازى . هكذا ( يعيد الوقوف بنقس 


الوضع ) 


: فوق ذلك أنا أصغر منها . . . 
: نعم فهى ي الخامسة والعشرين . . 
. أنا على العكس . . . حستاً ! لا بد أنى أصغر 


منها لكننى لست متأكدة من سى . . . لم يقل لى 
أحد عن سبى أبدأً . . . شىء ظريف » أليس 
كذيك . . . ؟ ف المدينة تعيش صديقة لى 
تزوجت . . . كانت ترقص معنا . عندما أذهب 
إلى المدينة فإننى أذهب إلى بيتها دائماً وقي حجرة 
الطعام أرقم عل الخائط طولى خط . وكل مرة 
يرتفع الخط . ديونيسيو إفى ما زلت أنمو . . . 
إنه شىء ساحر أن أظل أنمو . : . ولكن عند 
يتوقف الخط عن الارتفاع فيسذا يعى. ألى 
للحزن حيعذ ! ! أليس كذلك ؟ ماذا تفعل 
الفتنات مثلى عندما يكبرن ؟ ( تنظر مرة أخرى 
في الصورة ) إنتى أجملمنها . . ! 


ديو ليسيو 


واولا 


يوت 


بأو للا 


ديو ليسيو 
باو لا 


ديو ليسيو 
باولا 


ديو ليسيو 
باو لا 


ديو ليسيو 


: إنك أجمل منها بكثير ! إنك أجمل من أى 


واحدة ! باولا إنى لا أريد أن أتز وج . سوف 
يكون عندى أولاد مرعبون . : . وسأرني حامض 
البوليك . . . ! 


: ها هو النهار قد طلع يا ديونيسيو ! لى رغبة 


في النوم. .. ! 


: ( تفعل ) قبلبى يا ديونيسيو ( يقبل كل منهما 


الآخخر ) ألا تقبلك خطيبتك أبداً . . . ؟ 


ل" 

للاذا ؟ 

: لا أستطيع حى نتزوج . 

: لكن حبى ولامرة.. . ؟ 

: لا. لا. حى ولا مرة . تقول إمها لا تستطيع . . . 
: فتاة مسكينة ! أليس كذلك ؟ لهذا عيناها 


حزينتان . . . ( صمسته ) قبللى مرة أخرى با 
ديوليسيو . . . ! 


: ( يقبلها مرة أخرى ) باولا ! لا أريد أن أتروج ١‏ 


إنه حمق ! أن أكون سعيداً أبداً ! ساعة واحدة 
فقط بدلت لى كل شىء . . . كنت أفكر أنى 
سوف أخرج من هنا إلى طريق السعادة ولكى 
سوف أخرج إلى طريق الصبيانية وزيادة الحموضة 
في المعدة . 


ب 1١٠‏ سه 


باولا 


دب و ليسيو 


باولا 


دون روساريو 


: ( في الداخل ) 


: وما هى زيادة الحموضة في المعدة هذه ؟ 
. لا أعرف لكنه لا بد أن يكون شيئاً شنيعاً . 


. قولى لى انلك نحبيننى يا 


سوف نذهب سوياً . . 
باولا ! 

اتركنى أنام الآن ! نحن مخير هكذا . 

( صمت . الاثنان برأسهما متجاورتين عيب 
مغلقة . يزداد ضوء الشرفة شيئاً فشيئاً . فجأة 
يسمع صوت بوق عسكرى ينفخ ويقرب صوته 
شيئاً فشيثاً ثم تسمع ضربات على باب المسرح ) 
إسها السابعة يا دون دبونيسيو . 
يحب أن ترتدى بملاسلك . 


جا" 


١‏ ( تقوم وتلقى بالبطانية فوق الأرض ) هيا ! هل 


أنت أيله ؟ حانت ساعة ذهايك . . . ! 


*: لا أريد . إننى مشغول الآن . 


: ( تفعل ما تقوله ) سوف أحضر لك كل شىء . 


سترى . . . الماء . . . المناشف . . . هيا اذهب 


لتغتسل يا ديونيسيو . . . ! 


: سوف أصاب يزكام . أشعر ببرد شديد . . 


اواصييا ساسا 


- تو فمه بقوة 3 2 سوف 0 1 تحال 


بسرعة ! وغطسة في الحال ! ( تضع له رأسه 


- ١5١ ب‎ 


ديو ليسيو 
باولا 


دون روساريو 


في الماء ) هكذا لن يبدو على وجهك النوم . . . 
وإلا فسوف ينهرك القس . . . والمساعدون . . .. 
سوف بنهر كك الجميع ل 

! 


أن تتمشط . . الأحسن أن أمشطك أنا . . . 
سترى . . . هكذا . . . سوف تذهب وأنت 
جميل جداً يا ديونيسيو . . . ربما تلقى الآ ن كذلك 
خطيبة أخرى . . . لكن . . . اسمع ! وقبعات 
الكوبا ؟ ( تحملها ) لقد تلفت كلها . . . ! لن 
تصلح لك واحدة منها . . . لكن ! وجدها ! 
لا تضايق نفسك ! بينما تضع بدلتك أنت سوف 
أمحث لك عن واحدة من عندى . إنها جديدة 
إننى أخرجها عندما أرقص الشرلستون 0..! 
( مخرج من باب اليسار . ديونيسيو يدخل خلف 
الحاجز ويرتدى بنطلون البدلة. وفي لحظة يدخل من 
ياب المسرح دون روساريو يضع ملابس رسمية 
غير معقولة ٠»‏ وبيده الناقوس وق الأخرى علم 
أبيض كبير . وبينما يتكلم يحرى في الحجرة 
كالأبله ) 


: دون ديونيسيو ! دون ديونيسيو . . ! لقد أعددت 


كل شىء ! أسرع في الانتهاء ! الردهة مزينة 
بالورد والسلاسل ! ان الحادمات قد ارتدين 


ب 1١57‏ سه 


ديو ليسيو 


دون روساريو 


باوله 


ديو ليسيو 


باولا 


ملابس الاحاد وسيلقين بالكونفتيه(١)‏ من 
أجلك . . ! والحرسونات يلقون بلياب الحيز من 
أجلك ! والطاهى سوف يلقى لتحيتك دجاجات 
كاملة ف المواء ! 


هذا . . . ؟ 


: لا تتضايق يا دون ديونيسيو . لقد كنت سأفعل 


تفسن. القىه لاد الذى وقع في الببر . . . لتقد 
دعوت كل الحى وهم ينتظرونك جميعاً على 
البوابة ! النساء والأطفال ! الشباب والشيوخ ! 
البوليس واللصوص ! أسرع يا دون ديونيسيو ! 
ان كل شبىء معد ! 

( يخرج مرة أخرى من المسرح وبناقوسه من 
الداخل يبدأ في عزف مارش جميل باولا نخرج 
الان وب يدها قبعة كوبا ) . 


. دبوئيسيو . . . ! 
: ( يحرج من تخلف الحاجز وقد ارتدى بنطلون 


البدلة حيث يتدلى القميص خارجه ) 
هأنذا . . . ١‏ 


: لقد وجدت القبعة . سرى كيف ستليق بك ! 


( تضعها لديونيسيو الذي تبدو القبعة عليه سيئة 
لالغاية ) 


١ (‏ ) كونفتيه : قطع صغيرة من الحلوى يلقى بها الئاس فى الاعياد والمناسات . 


١١7‏ سه 


ديو نيسيو 


باولا 


ديو ليسيو 


باولا 


ديو ليسيو 
باو لا 


ديو ليسيو 


باولا 


أترى ؟ انها الاكثر لياقة بك . . . ! 


: لكن هذه ليس رسمية يا باولا . إنها قبعة 


رقص . . . ! 


: هكذا حبى تفكر في الأشياء السعيدة وأنت تضعها 


والان الياقة ! ربطة العنق ! 
( تبدأ في وضعها له بطريقة سيئة جداً ) 


سوف أقول لذلك المعمر ! إننى أحبك يجنون.. ! 


: ( تضع له ديوس الياقة ) لكن . أتبكى الآن ...> 
: انك تقرصينى الان . 
: ها قد ثم . ( تنتهى . تلبسه الحاكت ) والآن 


السسرة . . . . والمنديل في الحيب ! ( تتأمله . 


اكتمل تماماً ) لكن هذا القميص ؟ هل يرتدون 
القمصان هكذا ني الأفراح . . . ؟ 


: ( يحتفى وراء الحاجز ليدخل القميص ) لا . إذ 


أن . . 


: اسمع : كيف يكون العرس ؟ هل تعرف ؟ إنتى 


م أذهب قط إلى عرس . . . حيث إني أنام متأخرة 
جداً فإني لا أجد وقتاً للذهاب . . . لكنه سوف. 
يكون هكذا . . . هيا اخرج ١‏ ( ديو نيسيو يحرج 
بالقميص بي مكانه ) إننى العروسة وأرتدىملابس 
بيضاء وطرحة تصل إلى القدمين . . . وأتأبط 
ذراعك . . . ( تفعل ويجوبان الحجرة ) وسندخل, 


ديو 'ايسيو 
باولا 


ديو ليسيو 
باولا 


ديو ليسيو 
بول 


ديو ليسيو 


دوك روساريو 


ديو نيسيو 


دوت روساريو 


الكنيسة . . . هكذا . . . جادين جداً نحن الاثنان 
. . وني لباية الكئيسة سيكون هناك قسيس لطيف 
حداً » واضعاً قفازه الأبيض . . . . 


: باولا . . . القساوسة لا يضعون قفازات بيضاء  .‏ 
+ اكت ! سوف يكون هناك قسيس لطيف جداً ! 


وحينئذ سوف تسلم عليه . . . « صباح الحير » 
أأنت يخير ؟ وعائلتك يمخير ؟ وكيف أحوال 
خادمى الكنيسة ؟ والمساعدون هل هم حير . . ؟ 
وسوف نقبل كل المساعدين . 


: باولا ! ان المساعدين لا يقبلون . . . ! 
: (غاضبة ) لكننى سوف أقبل كل المساعدين لانى 


سوف أكون العروس وبمكن أن أفعل ما أريد .. ! 


لكنك . . . لن تكوني العروس . 
: صحيح ! يا للألم ألا أكون أنا العروس يا 


ديونيسيو . . . ! 


: باولا ! إننى لا أريد أن أتزوج ! هيا نذهب سويآً 


إلى شيكاغو . . ! 


: ( في الداخل ) دون ديونيسيو ! دون ديونيسيو .! 


. اختيئى . . ! إنه دون روساريو ! لا يحب أن 


أن يراك في حجرني ! 


)0 باولا الحختبى ء خلف الحاجز ( 


:. ( يدخعل ) ان العربة بانتظارك ! اخرج بسرعة با 


- 2ه 


ديو ليسيو 


دول روساريو 


دي وئيسيو 


دوت روساريو 


ديو ليسيو 


دون روساريو 


دون ديونيسيو ! إمها عربة فاخرة بيضاء بوصيفتين 
سمراوين وحصانين أبيضين بغطاء لوتنه كالقهوة 
باللبن ! يا لهما من جوادين أبيضين ! ! وما زالت 
الحادمات يلقين بالحلوى 7 والحرسونات يلون 
بلباب الحبز ! اخرج سريعاً يا دون ديونيسيو .. ! 


: ( ينظر إلى الحاجز دون أن يرغب في الذهاب ) 


حسناً . . . . سوف أذهب الآن . . . 


العلم في يدى وأعزف على الناقوس . . . 


. أريد أن . . . أريد أن أودع يا رجل . . . 


: الحجرة ؟ لا تشغل نفسك ! ان الحجرات في 


الفنادق كلها متشاببة لا تدع ذكريات أبداً ! 
هيا » هيا » يا دون ديونيسيو . . ! 


: ( دون أن يرفع بصره عن الحاجز ) إذ أن . . . 


( باولا تحرج يدها من الحاجز » كما لو كانت 
تودعه ) . . . وداعاً . . . ! 


: ( يعسكه من ذيل الحاكت ويحمله خلفه ) بحا 


الحب والزهور يا برعم السوسن !:( يرفرف 
العلم . ديونيسيو يعود فيودع بيده وباولا أبضاً 
و حتفى دوك روساريو . وديونيسيو من المسرح 
باولا محرج من محبئها . تقترب من باب المسرح 
وتنظر . ثم تجرى نحو الشرفة وتنظر من خلف 
الزرجاج يستمر بوق دون روساريو في الرنين . 


١١6‏ هس 


عسكرى 
تأ . يعزرف ميا 
لض متامة لش ارج 2 
. اااي تلقى 
مر 0 ل سوف تأمى قعة 
9 7 يبدو عليها 0 0 
2 ---- يسدل الستار ) . 
0 م 
هووب ! 7 


النهسابة - 


تيمم د 
جارد 


ب ١597‏ سه 


ا موضوع 


(١‏ مقدمة بقلم 3 صلاح فضل و اع ف ده 


ل! م شخصيات المسرحية .. 
 ''‏ الفصل الاول ... 
الفصل الثاني .. 


© عم الفصل الثالث ... 


ماصّدرمنهذوالسلسلة 


العبد - الؤلف اللسرحبة 

1 2 ماتويل جاليتش سمك عدي الهضم 

؟ -اجان اتوى القبرة ( جان دارك ) 

؟ ب هال دورئر البرج 

“© اع فساو إيو عاصفة اترعد 

ب هارولك ينثر ١‏ - الخادم الاخرس 
؟ - التشكيلة آو عرص الازياء 

هس جون وبسترو الشيطانة البيضاء 

1 - تبرانس واتيجان الاسكندر المقدوتى آو قصة مثاعرة 

6 - تبرى مونييه مياق الملوك 

4 . جون مورتيمر (سانعدو؟ لرتوب الطائرة وثيرها 

+1 س قربدريثي دورثيمات النيزك 

1 سه يونسكو م آدامواف .- ١ورابال‏ دراما اللامعقول 

آلبى 

5 -. أوحجست سترتديرج ( من الاعمال المختاية ) سترندبرج -. 1 
1١‏ س.هس جوليا 
؟ هه الاب 

؟ - قيقوس كازندزاكي عطيل يعود 

؟5 س. دير قايى ' انشودة انجولا 

© سس أواليغر حوّلدٍ سويث توآاضعت فظئرة . 

مس عواليم ( من الاعمال امختازة ) موئيسر -ه 4 
بم عدرسة الزوجات 


0-5 فاك مدرسة الزوجاتة 
ج إدتجالية فرساى 


-. دوجلاس ستيوراته مسكر ولصوص (وتيت يللي 

8 هه وليم شكسي آلعين بالعين | 

ب أوجست سترتدبرج ( من الاعمال المختارة ) صثرتدبرج:- .2 
الطريق الى دمشق - ثثلاثية 


1١1٠٠١ 


تابع ) ما صير من هذه السلسلة 


؟5 م فرنائدو ارابال 


العدد المؤلف؟ الكسرخية 
.؟ ٠‏ رومان رولان 15 يوليو 
1 ل أنجس ويلسون شجرة التوت 
19 م تبرلنس بآتنئان. روس أو الودافس اقحرب 
؟؟ لب كارون دى بومارشيه كلات اشبيلية 
؟ 2س وليم 5500 هآملت 
© - تويل كوارد الحياة الشخصية 
1 سوقول ( من الاعمال المختارة ) سوفوكل  ١‏ 
١‏ تساء تراخيس . 
19 س١‏ جبريل مارس من الاعمال المختارة ) جبرييل مارسل ب٠1‏ 
|1١ ْ 1‏ 2ه رجحل آلله 2 
5١‏ القلوب النهمة 
8 - آنريكي خارديل بونئلا 0 ليلة ساهرة من ليالى (لربيع 
4 - أوحجست سترثديرج: ( من الاعمال المختارة ) ساترندبزج ب ؟ 
1ت الأقوى 
؟. : الرباط 
؟ ١س‏ ”الجراتم 
ل موسيقى الشبح 
٠‏ نا بيائز شائر أآصطياد الشمس 
61 سأ جورج.شحادة ( من الاعمال المختارة ) جوررج شحادة -. 1 
١‏ ص جيه بيني 
؟ سه السسيت يويل 
1 م هام ىا قيرمان انتصار حورش - 
85 م جودج.برناردثو, ( من الاعمال المختارة ) جورج يرناردشو . 9 


5ه ببوثت الأرامل 


ر؟ ل العليث 


1[ قرافة السياراتت ,. . 
؟ . قاتدو ولير 


( قابع ) ها صدر من هذه السلسلة 


السدة الكؤ الف 


0 - سوفوكل 


8/5 جان جرودو 


/ا"/ر١ا‏ - بوحين يونسكو 


امسرحية 


( من الاعمال المختارة ) سوفوكل ‏ ؟ 
١‏ اوديب اكللك 
؟ - أوديب فى كولون 


؟* - اليكثرا 
( من الاعمال المختارة ) جان جرودو  ١‏ 
١‏ اليكترا 


؟ لن تقع حرب طروادة 


( من الاعمال المختارة ) يوجين يونسكو ‏ 1 
١‏ المغنيبة الصلماء 


!| - الفرس 
؟ ‏ جاك أو الامتعال 
1 ل المستقيل فى البيض 
2 الكراسى 

4 - كوبر ل تشسرشل - شارب - مسرحيات اذاعية 


ماعو 
55 جر يبل مارسل 


م اتطون تشيخوف 


15 حورج شحادة 


١/5‏ - لويجى برندلو 


؟) ب جيسن جويس 


( من الاعمال المختارة ) جبرييل مارسل ‏ ؟ 
؟ ‏ المحراب المضىء أو ( مصباح التمشى > 
١‏ شيطان الفابة 

؟ ‏ الخال فانيا 

( من الاعمال المختارة ) جورج شحادة ‏ ؟ 
١‏ مهاجر بريسبان 

( هن الاعمال المختارة ) لويحي برندلو  ١‏ 
؟ اثئئة الامانة 

» د‎ (١ ل ستيفن‎ |١ 

5" ل ملفيون 


157 سه 


( تابع ) ما صدر من شذه السلسلة 


العدد امو لف 


المسر حية 


21/1 عه أم حستكت ستر تديرج ‏ 


6 - سوفوكل 


1 .. حان حرودد 


6/51 يوحين يونسكو 


5/11 مد حب يمل مارسل 


8 المى شببيزجال 


و © سم ارمان سالا ثرو 


حورج برناردسو 


9 تارولب بشر 


297 لب شار تعمس دى (رورة 


( من الاعمال المخنارة ) سترندبرج ‏ ) 
١‏ الهرمام 

؟ - الاميرة الممضضياء 

؟" ل عيفد الفصح 

( من الاعمال الختارة ) سوفوكل ‏ ؟ 

 |١‏ اتشبحونة 

؟ - أجاكس 

؟ - فيلوكتيت 

( من الاعمال المختاره ) حان حترودو  ١‏ 

1١‏ سسدوم وعهورة 

5 منبودونهك شايو 

( هن الاعمال المخنارة ) يوحن يوسكوي ‏ 51 
|١‏ ل ضعايا الواجحب 

5" -س مرتحلة ألا 

1 اه سفاح بلا كراء 

( من الاعمال المختارة ) جبرسل مارسل - " 
١‏ طريق القمة 

5 - العائم المكسدور 


١‏ الحلم الأمريثى 
؟ الطابعان على الالكة 


الارض كردوية 
( من الاعمال المختارة ) جورج برئاردشو ‏ ؟ 


؟ ل كاندابداآة 
؟!' هبه رحل المغادير 
الجارس 


(بن أمية أو نورة الموريسكيين 


ب 3177 سس 


د 


1٠‏ - روبرت شيروود 
1" ب فبليب بارى 


1 ب ماكس .فريش 
“1 هس حون حى 

15 سس دئيس دإبدرو 

ل وليم سارويان 


لأقا سب أتكريك سدابكد 


4 - لويجي برندلو 


( تابع ) ما صدر من هذه 1 


العدة كك ا المسرية. 

نس وليم شكسبير ماساة كريولانس 

ده س اتطونيو بويرو بايبخو القصة المزدوجة للدكتور بالمى 

01 - تور ديس 7 © الكترا ١‏ 

ْ © اورستيس 

لاه -. فيكتور هيجو هرنانى 

4 - اليو تولستوى المستئيرون 

عاه/؟ ‏ موليير ( من الاعمال الكخثارة ) مولير ‏ ؟ 
1 سجاتاريل:' 


ل المتحذلقات المضحكات 

ب مدرسة الازواج 

؟ - الطببب الطائور 

ه ‏ غيرة التاربؤيبه 
الطريق الى روما 

© المرجون 

© قصة فيلادلغيا 

© قصة حياة 

© آدبرا الصعلوك 

© الاين الطبيعى 

( من الاعمال المخنارة ) سترنديرج - ه 


1 0 رقصق اموت 


؟ - الطريق الكبير 
1 آيام العمر 

؟ ب سكان الكهف 

] ب العارض 

ل بيرينيس المصرية 

( من الاعمال المخنارة ) ببرندلو ‏ ؟ 
١‏ المعصرة 

؟" ‏ آداء الادوار 

*؟ ب أبو زهرة بغمه 


ب 11# سه 


( تابع ) ما صدر من هذه السلسلة 


العدد الؤّلف 


9 - البير كامي 


ال ويد درتوا لت ضر فم نسيصها 


. ل حراهام حرين‎ (١ 


75 - بوحين بوسسكو 


؟/ا/؟ سه حوديع جاده 


+/ ل تورنتون وايلدر 


؟ <تورج برتاردتو 


آلإا ان ولم سكير 

لآلا وول شويتكا 

4 الكسى اربورزف 

- هوجو فون هوفمانزتال 


8 حون آردن 


لم رومان رولان 


ا اا 1 


المسرحية 


حالة طوارىء 
( من الاعمال المختارة ) برتولت برشت ١‏ 
١‏ حياة جالليو 
؟ ‏ طيبول ق الليل 

غرفة المعيشة 
( من الاعمال المختاره ) يوحن دوتسكو ل ؟ 
١‏ . المستاحر الحجديد 
؟ اللوحة 
“؟ الخرتمت 
( من الأعمال المحتاره ) حورج تنلحادم _- نو 
١‏ ل السسشر 
نجونا بأعجوبة 
١‏ ل تلمصرق الشسطان 
؟ ‏ هدابة القبطان براسساوند 
© اكللك ليى 
© الطريى 
©ه عزيرى مارات المسكين 

زفاف زسيدة 
( من الاححمال المختاره ) حون آردن - ١‏ 
١‏ مياه بابل 
زو لسسبجبر 


© أوديب 


١١60‏ سس 


( تابع ) ما صلنذى من هذه السلسلة 


الععد 222 ألوكب 


المسرحعية 


85 ن- يوجين أونيل 


1 - فديريكو غرسيا لوركا 
لإلم ‏ كالدرون دى لائار نا 
4 - وليم شكسبير 

84م ب بور تاديس 


5٠‏ ب الكسندنر استروفسكى 
1 حون ملمنجتون سئج 


2/475 - جون ميلنجتون سنج 


س آوثر ميللر 


( من الاعمال ا1ختارة ) 'يوحين أوتيل - 1 
1 ا مآ 
؟ مب تشبودية 
اب خسياب 
؟ ب مبحرون شرقا الى كأرديف 
م س قل اأتطفةه ّْ 
"ب يدر على البحر اكاريبى 
أ سه لردمآان أكائدة الستديرة 
؟ مب [اتبساء الأشقياء 
؟ ‏ تعلم الفرنسية بلا دموع 
© العرس الدموق 
© الحباة حلم 
© ولوس قيصر 
١‏ ع القيئدقبات 
عن 5 الحم أاث 
© كل عالم هنوة 
(من الأعمال اكختارة) جون ميلنجتون سنح ب؟ 
 |1‏ ظل اتوكدى 
؟ ب الراكيون الى البحر 
؟ ‏ زفاف السسمكرى 
؟ ل مثر القديسين 
( من الاعمال امختارة ) حون مبلتجتون 
سمج ب ؟ 
| قعى الغرب الدلل 
؟ سا ديردر؟ فثاه ااحرآن 
هب خعشقادها عاب الأمر 
-١‏ كلهم ابناثى 
0 سه الدمن 


١١‏ .هه 


( تابع ) ما صتنر من هده اتسلسلة 


العدد الَؤُنَفْ 


1/055 درثوالت برشت 


0 .. وليم شكسيمعر 
5 . كأارلو حولدوني 
5 . أدحين بسن 
4,5 هس لويجى ببرندلق 


845/” ع لوبجى برتدلوق 


٠‏ تنسكا ماتسو 


0/٠1١‏ ها بوجين أوتيل 


65 ل حون آردن 


5 ه جايان كوبر ‏ كولين فيثيو 


اللسرحعية 
( من الاعمال الذنا. : ) برتولت برشت ل ؟ 
أ لس أومر! القفرودني أذثلاثة 
ات المكلوري 
!م يصيل 
تمحوث الاثبةى 
ادع سعدين 


2 مدئة السبت د الععرسة يي 


3 6- - 5 5 5 د 
اه مث 15 مه 3 الود 1 
جم مشاجره رباعيه 
© تثر يث لماي 
0 
و ّ م 


من أل عمال المشنارة ) أن نحي دي دقو د © 


١‏ سد ست شخصيات ترحث عن مؤاب 

١‏ كل شيخ له طريقة 

؟ ‏ الليلة ترتجل 

( من الا#مال أتختارة ) تسيكا ماتسو هس 1 
1[ ل انتحار الحسييين فى سونيزائى 

؟ ب معارك كوك يها 

( من الجمعال اتختارة ) بودن اسل - ؟ 
١‏ س وداء الادق 

؟ سم أنأ كريستى 

( من الاعمال المختارة ) حون ردن ب ؟ 
إ ا أثكنر به أبدله لله 

5 مس تسددك مطل 

ماساة عسل 

1[ س الطنند المساغبون 

؟ .قبل يوم الاثنين أموعود 

“اب ألل:ة ورم اأجمغة 


ل (١‏ ب 


( قابع ) ما صدر من هذه السالسلة 


العددد الم لقف 


ه ١/5.‏ د بر اتبيسلاف ذو شممتس 


نب لبيسن حونسدون 
٠67‏ - تيراسس ر#نيجان 
4 - قرانسواز ساحان 


]6 -اتشدمكاماتسو 


مه بوحين بوتسكوق 


7 ات ول توتحربف 
64 الفونسو ساسترى 


6 سس يوحين اوتمل 


5 حان كوكتو 
١ 11‏ هسه يوهان فلفجانج حمنه 


المسرحية 


ابعر 


حرم سعادم الوزبر 


5 الدكتور 
0 سين امسر رادي ب ١‏ 
القثمر قي النهر الاصفر 
١‏ س بيدها تسطع الشمس 

؟ ب المهرجسون 
ه - الحصان !إلفمى عليه 
وى - الشوكة 


( من الاعمال المختار ) تسكاماتسوق 00 | 

© عه 1 لصدويرهة الحسية 

هم اتتحان الحسين ق [مسحيما 

( من الاعمال اكختارة ) برتولت برشت #- 
© الام شبجاعة 

© السيد بنتلاً وخادمه ماتى 

( من الاعمال المختارة ) بوحين بونسكو ع م 


© العضب 

ه الملك يموت 

© العطش والجوع 

ه العاصفة 

© مكن1! الدنيا تسير 

ي الدراما” الثورية الاسبانية 
© فصيلة على طريق الموت 
ه اللطحة 

© اكمامة 


( من الاعمال المختارة ) بوحين أوبيميل ب " 
مرحلة الواقعية الأولى 
رغضة تحت سجر الدردار 


الالة الجهنمية 
جيتس فون بر لشتحن 


ب 118 س 


( تقبع ) ما صدر من هذه السلسلة 


السدد 


ل حجان رآسين 


١15‏ جان انوى 


1/1 ا جاك آودييرتى 


1١‏ جاك أودبيرتى 
15 - بويرد بابيخو 
بويرد باييخو 
1 لب وليعم شكسبع 

6 - جوزيف أوكونر 


7 ادواردو دق قيلييو 


7 - جيمس بروم بين 
4 .2 يرانيسلاق توشيقتس 


ل آرثر ميلثار 
- آيقان 


سر جييفتشس 
١‏ رومرت بولت 
1 يوهان فلفجانج جيتة 
زرف 2ك آقر راب>ى > 
2- ليم كونجريف 


امسر حبية 


ماسسياة طليبة او الشضقان 
فيسكر 
ليوكاديا 


©ه الشر يستطر 


مقسيقة افتزلاء 
آسطورة دون كيشوت 54 ! 
حنم المقل 

عالبث 


القثارة الحديدية 


١‏ هائلتى 
- الاشياح 
© الزملاء الغلاقة 


( من الأعمال المانتارة ) براتيسلثق 
© ممثل الشعب 

ه الناشزون 

ج المالة 

ج خيال مريض 


الكرز المزهر 
تور كواتوتاسو 
© مشهد فى الطريق 
© حبا يحب 


184 


( تابع ) ما صدر 
من هذه 
السلسلة 


ا 
تعدد 
المؤلف 


1856 
ب رويرت قولت 
| 
1 
لغريد دى : 
8 #بوسية 
بوجين أونيل - 4 


54 2ل سيثيكا 
لا 4 


١ 116‏ 
جورج كوفمان 


1 
ليير كورنى 


1 دونا ماكونا 


155 شيتس 
م راد َ 
تيسيلاف قي فعصممد 
١ ١‏ 
جورج كيلى 
3 | 


6 
فريدرش شار 

151 
ب ميجيل ميورا 


المسرحية 


© تحيا الدكة 

© لورائز اتشضو 
من الاعمال الختارة 
© الامبراطور جو 
© الفورة 3 


هر 
| فل فوق جبل أوينا 
دنيا زوال 


0 فى الخلاء أ 

لعحوز ١‏ 00 
مراهقى 

هج الستر دولار 

© زوجة كريج 


١‏ آألك السيقه 
0 
: مغامرات ١‏ لصيت 
العودةممن امم 
لصيف 
اللصوص 
ثلاث قبعات كويا 


بت «15[ سه 


من الاعداد القادمة 


1١585-1558154١ 


الولف املسرحية الترجم 
غردينائب أوبيونو الخادم 

آل نه أبله 
هارولد كمل الزنز | 0 د. نايف خرما 
كو يسى كاي ضحك وصخب ق امنزل 
كوبيتاسكى التعامون 

بنكا محاين وأختصا 8 

وول سوه مانين واختصاصيون جد ند 
وول سوينكا اللوت وفارس الملك ظ سين م 
وول سوينكا السلالة القوية د. سليح الأسيوطى , 
جيمس توحوجي الناسك الأسود 
توم اومارا الخروج ل سيم الأسيوطى 
سام تولياموهيكا ولد للموت 
عن مسرح الخيسا الملمى : 

عمود [المار 
راى برادبورى الكلايدوسكوب رؤوف وصعى 

نغير الضباب 
مر رايس آله الحاسية ْ 300 
تن كوفمان » ع. كونيلى شحاذ على صهوة حواد 1 3 
ميوريل سيارك حملة الدكتوراه د. آأحمد النادى 

عيد الميلاد فى بيت كوبيللو . ' 
ادوا بيت نو سلامة- : 
دواردو دى فيلييو أصوات الاعماق د. سثلامة” محمد محمد سليمان 
حون هاردى القلب المحطم د, مثير الاصبحى 

| الاعزب ب ألر دقية 1 

زورجينيف 0.6 0 د. سمية عفيقى, 
ل شهر فى القرية ظ 


غاب 


تابع من الاعداد القادمة 


اكؤلف السرحية امرجم 
فش. جريلبارتسر الجدة الأوتى ب سابقو د, باهر الجوهرئ 
ب. نتوشيتس املستر دولار ب الرحوم 2 <. قوزى عطيه محمث 
9 أول من صكم الخمر 
كارل تسوكماير تقيب كوبثيك د عبد السلام اسماعيل 
جودج كيلى زوجة كريج محمب الحديدى 
جولدونى ثلاثية الاصطيافء: صعد آردثي 
يوجين اونيل الاله الكبمر براون د. عبد آثله عبف الحاقال. 
روبرت بولت الئنمر والحصان [أشريف خاطر 
المحراثوالنجوم ورودحمراء | قوزى المنتيل 
شون آوكيس من أجلى - لل مقاتل - ثهاية | حسين اللبودىئ 
المداية 
تسار اللصوص ‏ فلهلم تل د. عبد الرحمن بدوى 
حفلة كوكتيل , 
اليوت جريمة فى الكاندرائية | صلاح عيت. .الصبور. 
أريستوفائيس اأسحب د, آحمد عتمان 
عابدات بانخوس 
نوو نيت يس أيون د عبد الممعلى شعرآادوىق 
هيبولوتوس 
اتدرؤوماخىي 
الطرواديات . 
يور ببيديس افيجينيا فى أوليس آاسماعيل البنهاوى 


افمحينا فى تأورسي 


لداسمذ نمث 


ء 157 س 


المترجمة : 


نادية جمال الدين ٠٠‏ من مواليد الاسماعيلية اج ٠‏ م ٠‏ م - 
معيدة بقسم اللغة الاسبانية بكلية الآألسن ٠‏ * ترجمت بعض المسرحيات 


من الاسبانية الى العربية ٠‏ 


ا مراجع : 

د » صلاح فضل ٠-‏ من مواليد كفر الشيخ اج ٠م ٠‏ ع ٠0‏ 
أستاذ مساعد بكلية الآداب جامعة عين شمس ٠ ٠‏ عين حديثًا كمستشار 
ثقافى فى اسيانيا ٠*٠‏ من مؤلفاته : ١‏ نظرية البنائية فى التقد 
الادبى 1 منهج الواقعية فى الابداع الادبى 7 تأثير. الثقافة 
الاسلامية فى الكوميديا الالهية ٠‏ كما له عدة ترجمات ومقدمات 


المعهسسن 
الكويت 16٠‏ فلسًا تنبييخ! ١6‏ ًا مسعةت_ هذ ١‏ بايا 
السعوديّت ١‏ ؟ لال القربك. 6 دشم المزالجنوية )2 -؟[ قلسل 
المتراود ١6‏ نلسا متونسىي. ٠‏ مايص الم نالثمالية ؟ ميات 
الأردرت. ٠6-0‏ نط | الجتزاثر | ؟ ا بار اللبحرين .ملظا 
سوربيجا هرا ليد | التاهككرة ‏ .0( طيخ التلمجالمكقه ‏ ؟ لاله 
اليمثارتب.. )> شلا لرة الستودات ١6‏ مايا 


35 سا 


3 


5-5 1 نعدم فى هذا العدد اللحديد اهم ممثل الكو 
المعاصرة وهو ميجيل ميورا الذى ولد فى مدريد 


عشر دن عاما وظفرد: 
للمسرح فى موسم 1167/١985‏ . 


